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ABSTRACT

The aim of this paper is discussing some polemical points when it comes to
the Brazilian literature written by afro-Brazilian writers. What is the most
adequate category to use for talking about these texts: afro-Brazilian literature?
Afrodescendent literature? Brazilian black literature? After that, it is presented a
“study case” focusing the short novel Ilhota, written by Zeli de Oliveira Barbosa.
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O objetivo deste ensaio € discutir algumas posi¢des polémicas no que diz
respeito a literatura brasileira produzida por escritores afrodescendentes. Qual é a
categoria mais adequada de se usar quando se fala desses textos? Literatura afro-
brasileira? Literatura afrodescendente? Literatura negra brasileira? Em seguida, é
apresentado um “estudo de caso”, tomando como objeto de analise a novela Ilhota,
escrita por Zeli de Oliveira Barbosa.
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Antecedentes historicos e polémicas conceituais

Corre em mim

0 sangue do negro

que ajudou na tua construcdo
que te deu uma miisica
intensa como a liberdade

Eu te amo América

porque em ti também

vird a vitdéria Universal

onde o trabalhador

terd recompensa de labor

em igualdade de vida
(Solano Trindade 1992, 53)

O episédio da Revolugao Haitiana ja marcaria a histéria dos africanos
escravizados nas Américas como uma luta de natureza anticolonialista. Entre 1791
e 1804, os africanos escravizados no Haiti (a época, Saint-Domingue, colonia
francesa caribenha) fizeram um levante contra o poderio colonial francés. A vitoria
tornou o Haiti o primeiro Estado Nacional negro nas Américas, ao mesmo tempo
em que expulsa os franceses da ilha, e termina com o regime de escravidao. No
campo cultural, essas condi¢des produzem um movimento chamado indigénisme
no Haiti (Chamoiseau, Bernabé, Confiant 1990). Cabe ressaltar, entretanto, que
esse movimento é bastante diferente do indigenismo que se desenvolveu nos
territorios americanos ocupados pela Espanha. Como as populagdes autdctones
haitianas foram completamente dizimadas, esse indigenismo voltou-se
principalmente para a recuperacdo das tradi¢des culturais dos africanos
escravizados (enquanto o indigenismo buscava a recuperagao das herancas
historicas e culturais dos povos indigenas origindrios dos territdrios hispano-
americanos).

E nos Estados Unidos, no bairro do Harlem, onde a populacio negra
manteve vivas formas artisticas herdadas da ancestralidade africana, que surge o
Renascimento Negro, entre as décadas de 1910 e 1920. A Negro Renaissence
pretendia revitalizar a autoconsciéncia dos afro-estadunidenses nao com um
utépico retorno a Africa (que nao raro assume o papel de uma mitica terra
prometida), mas sim com uma redefinicio do papel do negro em terras
estadunidenses. Cuba também se destaca, a partir do inicio do século XX, como
um polo cultural de discussao importante, com o surgimento do negrismo cubano.
O negrismo destaca-se como um movimento intelectual que pde énfase nas
manifestagdes culturais e nas problemadticas sociais das populagdes negras
antilhanas, e possui vinculos estreitos com as discussdes propostas a partir da
Renascenca Negra do Harlem, nos Estados Unidos. Em Cuba, os nomes mais
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importantes do movimento foram os dos poetas Emilio Ballagas e Nicolas Guillén,
mas também sao dignos de nota Manuel de Cabral (na Republica Dominicana),
Luis Palés Mattos e Julia de Burgos (em Porto Rico).

Ainda no contexto latino-americano, nao se pode esquecer dos
departamentos ultramarinos franceses. Na Martinica, em Guadalupe e na Guiana
Francesa surgem nomes como os de Aimé Cesaire e Franz Fanon (Martinica) e
Léon-Gontran Damas (Guiana Francesa), que juntamente com o do senegalés
Leopold Sédar Senghor idealizam a négritude, movimento cultural e filosofico
fundamental que preconizava o cultivo de uma consciéncia negra a partir da
década de 1930 (Depestre 1980; Moura 1983). No Brasil, essas discussdes comegam
a ganhar corpo simultaneamente ao aparecimento da négritude francéfona, com a
criacdo da Frente Negra Brasileira, em 1931. Na década de 1940, é criada a
Associacao de Negros Brasileiros (mais especificamente, em 1945). Finalmente, no
fim da década de 1970, em pleno contexto de regime de excecdo no Brasil, surge o
Movimento Negro Unificado (MNU), em 1978. Acredito que essa rapida
contextualizacado histdrica é fundamental no contexto dos estudos literarios que se
preocupam com a compreensao da literatura escrita por afro-brasileiros.

Para alguns teoricos, criticos e escritores, o que determina a especificidade
da literatura escrita por afrodescendentes no Brasil seria o resultado da experiéncia
existencial de “ser negro” no Brasil. Alinham-se aqui Eduardo de Assis Duarte,
Maria Nazareth Soares Fonseca, Conceicao Evaristo e Cuti, entre outros nomes de
destaque. Outros pesquisadores, entretanto, contestam essa afirmacao e defendem
a ideia de que a literatura negra pode ser produzida por qualquer autor que retrate
negros como possuidores de uma cultura de valor — como é o caso, por exemplo,
da nogao de poesia negra brasileira ainda hoje defendida por Zild Bernd. Domicio
Proenga Filho também defende essa ideia. Isso faz com que emerja uma curiosa —
para nao dizer perigosa — categoria literaria: a de literatura negra brasileira (de autoria
branca), na qual se enquadrariam escritores como Jorge Amado e Jorge de Lima.
Finalmente, h4 ainda aquele grupo de tedricos, criticos e escritores que resistem a
colocacao de qualquer adjetivo a qualificar o substantivo literatura, alegando que
qualquer qualificativo diminuiria o valor artistico e intransitivo do literdrio, que
estaria acima de qualquer adjetivo'.

O termo literatura negra brasileira apoia-se principalmente na questao
histdrica, alinhando-se com as demandas politicas do movimento negro brasileiro.
Apoia-se também no legado histérico dos Cadernos negros, periodico literario
publicado continuamente desde 1978, de forma cooperativa e frequentemente
autofinanciada, por um coletivo de escritores negros. Zild Bernd, em Literatura e

1 Caberia aqui, talvez, uma discussao acerca do porqué desses mesmos tedricos, criticos e escritores
manifestam posturas agonicas que beiram ao desespero intelectual na defesa e na manutencao de
qualificativos tais como os de universal, candnico ou ocidental.
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negritude na América Latina (livro publicado em 1987), defende a polémica posigao
(questionada por muitos pesquisadores brasileiros) de que a literatura negra
brasileira é definida por marcas textuais de ‘um eu enunciador que se quer negro’
e nao pela questao da identidade étnico-racial do autor que produz o texto literdrio
em questao. Apresenta-se aqui um grave problema de legitimidade epistémica na
producao da literatura negra brasileira: isso permite que escritores brancos
usurpem o lugar de produtores de bens simbdlicos e se reivindiquem como
‘autores de literatura negra’. Isso permitiria também que um autor branco, como
Jorge Amado, fosse considerado literatura negra — em especial como nos momentos
em que escreve sobre temadticas negras/afro, como no romance Jubiabd — (Bastide
1970).

Bernd defende essa posi¢cao como maneira de se contrapor ao trabalho de
David Brookshaw (autor de Raga e cor na literatura brasileira), que a época da
publicacao de Literatura e negritude na América Latina era um dos poucos estudos
de folego sobre o assunto que havia sido publicado no Brasil. Como Brookshaw
estuda separadamente autores brancos e autores negros no que diz respeito a
tematica afrodescendente no Brasil, Bernd contornou o que ela via como uma
espécie de apartheid critico ignorando a identidade étnico-racial dos autores e
privilegiando a questao tematica/textual em sua definicao de literatura negra
brasileira.

Em Introducio a literatura negra (publicado em 1988), ao centrar-se
especificamente na poesia negra produzida no Brasil, Bernd continua insistindo
nessa emergéncia de um eu-lirico que se quer negro como principal trago para
caracterizar esse corpus de textos literdrios, deixando completamente de lado a
questao da identidade étnico-racial do escritor. Para ela, “essa coincidéncia do eu-
lirico com o eu-que-se-quer-negro marca o transito de uma consciéncia critica da
realidade” (Bernd 1988, p. 56). Tempos depois, em 2003, a autora publica o ensaio
“Literatura negra no Brasil”, no seu livro intitulado Literatura e identidade nacional.
Ao contrdrio do que a autora faz em seus outros ensaios, aqui ela j4 manifesta
entender uma espécie de equivaléncia entre os termos “literatura negra, ou
literatura afro-brasileira, ou ainda afrodescendente”:

[...] [literatura negra] é aquela onde emerge uma consciéncia negra, ou seja, onde
um “eu” enunciador assume uma identidade negra, buscando recuperar as raizes
da cultura afro-brasileira e preocupando-se em protestar contra o racismo e o
preconceito de que ¢é vitima até hoje a comunidade negra brasileira. (Bernd 2003,
113-114)

Em um depoimento mais recente, Bernd diz o seguinte:
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Para mim, literatura negra se entende bem no Brasil [...]. Afro-brasileira é apelagao
interessante e funciona talvez melhor por vincular a literatura a nagao (Brasil) e a
cultura afro que lhe da o trago identitario. O que eu nao gosto mesmo é da apelagao
afrodescendente, pois se trata da traducdo de afro-descendent, do inglés, e da a
impressao de que os criticos que a empregam querem usar um termo da moda ou
que é prestigioso nos Estados Unidos. (Bernd 2011, 152)

Uma questao que parece nao ser considerada no argumento de Bernd é que
a “apelacao” ao termo afro-descendent na critica anglofona (em especial em uma
certa parte da critica estadunidense) justifica-se na medida em que o termo evita
as problematicas relativas ao colorismo e a passabilidade> no caso de artistas
descendentes de familias multirraciais (com uma mae negra e um pai branco, por
exemplo). Ela também insiste na sua defini¢ao de literatura negra: a proposta em
que “é o eu-enunciador-que-se-quer-negro que vai caracterizar um poema como
negro ainda hoje ¢ valida”, sendo essa “uma tentativa de definicao da literatura
negra que, aceita ou nao, precisa necessariamente ser levada em conta por quem
quiser empreender um estudo sério sobre o tema” (Bernd 2011, 149).

Chamo uma vez mais a atencao para o fato que considero problematico nao
¢ necessariamente o uso do termo literatura negra, mas o entendimento de que essa
definicao prescinda absolutamente de se levar em consideragao a identidade
étnico-racial do escritor.

Outro pesquisador que insiste no uso do termo literatura negra é Domicio
Proenca Filho. Na verdade, ele condena o uso do termo, salientando que ao
mobiliza-lo, o critico “corre o sério risco de fazer o jogo do preconceito velado”
(Proenca Filho 2004, 185). Mais problematico ainda, no entanto, é o seu
entendimento da nogado, que se alinha quase que totalmente as ideias de Bernd:

Em sentido restrito, considera-se negra uma literatura feita por negros ou por
descendentes assumidos de negros e, como tal, reveladora de visdes de mundo, de
ideologias e de modos de realiza¢ao que, por forca de condicdes atavicas, sociais e
historicas condicionadoras, caracteriza-se por uma certa especificidade, ligada a
um intuito claro de singularidade cultural. Lato sensu, serd negra a arte literdria feita
por quem quer que seja, desde que centrada em dimensdes particulares aos negros ou aos
descendentes de negros. (Proenga Filho 2004, 185 — grifos meus)

2O colorismo (ou pigmentocracia) é a discriminacao pela cor da pele e é muito comum em paises que
sofreram a colonizagao europeia e em paises pds-escravocratas. De uma maneira simplificada, o
termo quer dizer que, quanto mais pigmentada uma pessoa, mais exclusao e discriminacao essa
pessoa sofrera; o termo foi cunhado pela escritora afro-estadunidense Alice Walker. Ja a
passabilidade (do inglés, passing) é a capacidade de uma pessoa ser considerada membro de um
grupo ou categoria identitaria diferente da sua, que pode incluir identidade racial, étnica, de classe
social, de orientacdo sexual, género, religido, idade e/ou status de deficiéncia. Ser passdvel pode resultar em
privilégios, recompensas ou um aumento na aceitagdo social
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A visao de Domicio Proenca Filho parece de dificil operacionalizagdao na
medida em que, para o autor, basta que a tematica, ou seja, o plano da representagio,
seria suficiente para caracterizar uma obra como literatura negra. Tal visao, se
levada ao seu extremo, permitiria que chamassemos O mulato ou A escrava Isaura
de literatura negra, a despeito da identidade étnico-racial de Aluisio Azevedo ou
Bernardo Guimaraes, ou ainda, que considerassemos uma obra como O gaiicho de
José de Alencar, como obra de literatura sul-rio-grandense (ja que a tematica recai
sobre o imaginario pampiano).

O uso do termo literatura negra vem sendo posto em xeque por Eduardo de
Assis Duarte, professor aposentado da Universidade Federal de Minas Gerais e
um dos grandes criticos na academia brasileira a pesquisa sobre o assunto. Duarte
afirma que o uso do conceito literatura negra “enfraquece e limita a eficacia do
conceito como operador tedrico e critico”, uma vez que ele abrange “da militancia
e colaboracao identitdria ao negrismo descomprometido e tendente ao exotico,
passando por escritos distantes tanto de uma postura quanto de outra” (Duarte
2011, p. 381). Indo mais além, e tecendo comentdrios que vao no sentido oposto as
defini¢coes de Bernd e de Proenca Filho, Eduardo de Assis Duarte critica a nogao
em funcao dessa “supremacia do critério tematico”, que frequentemente deixa de
levar em conta tanto o “pertencimento étnico” quanto a “perspectiva autoral”
(Duarte 2011, 378). A defesa de uma literatura negra assim definida tao somente
pela presenca do elemento tematico na constituigao do texto, tal como na defini¢ao
dada por Proenca Filho, deixaria abertas as portas para “o exotismo e a reproducao
de esteredtipos atrelados a semantica do preconceito” (Duarte 2011, p. 379), como
no negrismo modernista de autores como Jorge de Lima, Raul Bopp e Menotti Del
Picchia, entre outros.

Para Rodrigo da Rosa Pereira,

[...] 0 negrismo é composto majoritariamente por autores brancos ou mulatos, cujos
projetos literarios se identificam com o universo cultural dos mais claros. Decorre
dai uma literatura repleta de elementos afrodescendentes, os quais convivem em
constante tensao com elementos culturais hegemonicos. A instdncia da autoria, no
ambito do negrismo, ndo leva em consideragao a relagao entre escritura e experiéncia,
que inimeros autores fazem questao de ressaltar. (Pereira 2016, 45)

Literatura afro-brasileira: um conceito em constante (re)construgao

Luiza Lobo é uma das primeiras criticas brasileiras a se opor ao uso
exclusivo do critério tematico engajado na definicao da literatura afro-brasileira
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em seu livro Critica sem juizo, de 1993% Com a sua reivindicagao da necessidade de
se levar em conta a questao da identidade étnico-racial do autor, ela também
termina por forjar o que seria a primeira definicao de uma literatura afro-brasileira:

Poderiamos definir literatura afro-brasileira como a produgio literdria de
afrodescendentes que se assume ideologicamente como tal, utilizando um sujeito de
enunciagao proprio. Portanto, ela se distinguiria, de imediato, da producao
literaria de autores brancos a respeito do negro, seja enquanto objeto, seja
enquanto tem ou personagem estereotipado (folclore, exotismo, regionalismo).
(Lobo 2007, 315)

Para arrancar a literatura negra do reduto reducionista da literatura em geral, que

a trata como tema folcldrico, exdtico, ou como estereo6tipo, é preciso que ela seja

necessariamente uma literatura afro-brasileira (Lobo 2007, 331).

E compreensivel a motivacao pela qual muitos criticos resistiram tanto a
reconhecer a necessidade do pertencimento étnico-racial do autor para a definigao
de uma literatura negra. Primeiramente, porque tornar-se-ia mais facil defender a
sua legitimidade ao incluir-se nessa tradicao nomes como os de Jorge de Lima,
Jorge Amado, Raul Bopp e Menotti Del Picchia, consagrados desde a primeira
metade do século XX. Em seguida, porque, dado o processo de branqueamento ao
qual muitos autores afrodescendentes foram submetidos ao longo de suas
respectivas consagragoes como grandes nomes da literatura brasileira — como foi
0 caso, até poucas décadas atras, de Mario de Andrade, Machado de Assis e Lima
Barreto — eliminar a questdao da identidade autoral permitiria, sem maiores
problematizagdes, que esses textos fossem incorporados a tradi¢dao da literatura
negra brasileira sem maiores questionamentos.

Em 2007, Eduardo de Assis Duarte publica “Literatura afro-brasileira: um
conceito em construgao”*, importante estudo que reconfigura a definicao de
literatura afro-brasileira. Em sua proposta, Duarte define a literatura afro-brasileira
como um conceito em construcao, e sua emersao depende da conjugagao de cinco
variaveis que devem ser tomadas em suas interrelacOes: temdtica, autoria, ponto de
vista, linguagem e publico leitor. Embora nem sempre seja necessario que todos esses
cinco elementos estejam presentes para que um dado texto seja considerado
literatura afro-brasileira, nenhum deles, isoladamente, é considerado suficiente para
caracteriza-lo. A proposta de Eduardo de Assis Duarte, de partida, ja supera as
definicdes de Bernd e de Proenga Filho, dado que Bernd considera apenas a

3 Cito-o aqui em sua segunda edicao, de 2007.

¢ Esse mesmo ensaio foi republicado como capitulo de livro sob o titulo “Por um conceito de
literatura afro-brasileira”, em 2011 (no volume IV de Literatura e afrodescendéncia no Brasil: uma
antologia). Cito-o a partir dessa edicao.
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dimensao do que chama de “sujeito enunciador do texto” (que se confundo com o
narrador ou com o eu lirico), e que Proenca Filho considera a mera énfase na
questao tematica com inteng¢des de valorizagao da cultura afro-brasileira e do
negro brasileiro” (Bernd 1988; Proenca Filho 2004).

A temidtica ¢ um dos fatores que auxiliam no delineamento do
pertencimento de um texto a literatura afro-brasileira. A tematica pode envolver o
resgate da historia do povo negro no Brasil, a dentincia e a revisitagao da histdria
da escraviddo, o resgate e a glorificagdo de figuras miticas, historicas ou
fundacionais de relevo para a comunidade afrodescendente brasileira; o didlogo,
o resgate e/ou a reescrita da ancestralidade afro-brasileira e da(s) teologia(s) e
teogonia(s) das religioes de matriz africana, com seu imenso pantedo de iabds,
abords, voduns e nkises. Ou, ainda, a discussao das dissonancias do racismo e das
relagdes étnico-raciais entre afrodescendentes e outros povos/etnias no seio da
vida social brasileira. Contudo, ainda na esteira da discussdao proposta por
Eduardo de Assis Duarte, a presenca da tematica afro-brasileira nao pode ser nem
considerada uma presenca obrigatoria nos textos afro-brasileiros, tampouco ser
transformada em uma demanda que engesse o universo imagindrio e tematico
articulado pelo autor afrodescendente.

Eduardo de Assis Duarte ressalta a controvérsia sobre a questao da
identidade afrodescendente do autor, levando em consideracao (mas se
posicionando contra) os criticos defensores de uma “literatura afro-brasileira de
autoria branca”, como o fazem Zild Bernd e Domicio Proencga Filho. Em outras
palavras, a literatura afro-brasileira nao incluiria autores brancos que
supostamente escreveriam literatura negra (como Jorge Amado e Jorge de Lima),
tampouco aqueles autores que, mesmo sendo afrodescendentes, nao reivindicam
para si (tampouco para seus projetos literdrios) a condigdo existencial
afrodescendente. Consequentemente, se ¢ verdade que nem todo o autor
afrodescendente produzira literatura afro-brasileira, também ¢ verdade que se
pressupoe que toda a literatura afro-brasileira € escrita por afrodescendentes.

O ponto de vista é derivado da valorizagao da interagdo entre escritura e
experiéncia, valorizando o comprometimento identitdrio do escritor com a
coletividade afro-brasileira. A autoria deve estar conjugada ao ponto de vista para
assegurar a afro-brasilidade do texto. Duarte remonta a discussao proposta pela
escritora Conceicao Evaristo em torno da nogao de escrivivéncia (Evaristo 2006;
2010). Como afirma Rodrigo da Rosa Pereira, “literatura é discursividade, e a cor
da pele sera importante como traducdo cultural de uma historia, prépria ou
coletiva” (Pereira 2016, 47). Ainda de acordo com Pereira:

Com relacao ao ponto de vista, este indica a visdao de mundo autoral e o universo
axiologico vigente no texto, ou seja, o conjunto de valores que fundamentam as
opg¢Oes até mesmo vocabulares presentes na representagao. A ascendéncia ou a
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utilizagao de temas [afro-brasileiros] sao insuficientes, sendo necessaria ainda uma
perspectiva identificada a historia, a cultura, logo, a problematica inerente a vida
e as condicoes de existéncia desse importante segmento da populacao (Pereira
2016, 48).

A literatura, mesmo em suas defini¢des mais simples e rasas, € entendida
antes de tudo como a arte da palavra. A linguagem, sem sombra de duvidas, é um
dos elementos fundamentais na instituicao da diferenca cultural em um texto
literario. Basta que se recorde, por exemplo, que um dos principais critérios no
delineamento das diferentes literaturas nacionais é o fato de serem escritas em
diferentes linguas nacionais. Eduardo de Assis Duarte afirma que:

[..] a afro-brasilidade tornar-se-a visivel também a partir de um vocabuldrio
pertencente as préticas linguisticas oriundas da Africa e inseridas no processo
transculturador em curso no Brasil. Ou de discursividade que ressalte ritmos,
entonagoes, e mesmo toda uma semantica propria, empenhada muitas vezes em
um trabalho de ressignificacao que contraria sentidos hegemonicos na lingua. Isto
porque, bem o sabemos, nao ha linguagem inocente, nem signo sem ideologia.
Termos como negro, negra, crioulo ou mulata, para ficarmos nos exemplos mais
evidentes, circulam no Brasil carregados de sentidos pejorativos e tornam-se
verdadeiros tabus linguisticos no ambito da “cordialidade” que caracteriza o
racismo a brasileira (Duarte 2011, 394).

Dentro da proposta de definicio de um conceito de literatura afro-
brasileira, de acordo com Duarte (2011), a questao da recepcao ganha um destaque
fundamental. O horizonte de recepc¢ao afrodescendente passa a ser visto como um
fator de intencionalidade proprio, que distingue essa producao da literatura
brasileira:

Trata-se de intervir em um processo complexo e em um campo adverso, dada a
dificuldade de se implantar o gosto e o hdbito de leitura, sobretudo entre criangas e
jovens, em sua maioria pobres, em um cendrio marcado pela hegemonia dos meios
eletronicos de comunicagao. Nesse contexto, temos, por um lado, a tarefa de levar
ao publico literatura afro-brasileira; por outro, o desafio de dialogar com o
horizonte de expectativas do leitor (Duarte 2011, 398).

Rodrigo da Rosa Pereira, comentando essa discussao de Duarte em torno
da questao do publico leitor, acrescenta: “a constituicao desse puiblico especifico,
marcado pela diferenca cultural e pelo anseio de afirmacao identitaria, compoe a
faceta algo utopica do projeto literdrio afro-brasileiro” (Pereira 2016, 49).

E importante ressaltar o impacto da discussdo proposta por Eduardo de
Assis Duarte. Primeiramente, trata-se de uma das primeiras propostas de
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definicao da literatura escrita por afrodescendentes no Brasil que, para além das
polémicas em torno da temitica e da autoria, inclui no debate as significativas
instancias da cosmovisao e da intencionalidade, nomeadas pelo autor como ponto
de vista. Mais além disso, Duarte inclui a importante questao das dinamicas sociais
proprias do funcionamento do campo literario, ao incluir a questao do publico
virtualmente projetado na questao da recepgao do leitor.

Embora seja atualmente o termo predominantemente mais utilizado no
campo da critica especializada, literatura afro-brasileira nao substituiu por completo
o uso do termo literatura negra, de modo que ambos convivem no discurso critico,
mas de modo algum sem embates, disputas e polémicas. Veja-se a seguir alguns
exemplos:

- O proprio grupo Quilombhoje, coletivo de escritores negros que mantém
a publicagao periodica da série Cadernos negros, adotou o uso do termo literatura
afro-brasileira, ainda em 1985, no titulo de um volume coletivo de ensaios tedrico-
criticos acerca do tema, intitulado Reflexdes sobre a literatura afro-brasileira.

- Ainda com relacao ao coletivo Quilombhoje, cabe destacar que, desde
1995, o periddico Cadernos negros, que publica alternadamente volumes de contos
e de poemas, passou a estampar os subtitulos “contos afro-brasileiros” e “poemas
afro-brasileiros” nas capas de seus volumes.

Eu, particularmente, prefiro o uso da categoria literatura afro-brasileira, pelos
seguintes motivos:

- O uso do termo afro-brasileiro auxilia no combate ao essencialismo que
circunda a utilizagdo dos termos negro e negra, carregados com elementos
pejorativos e historicamente marcados que involuntariamente podem fazer
ressoar a ideia de que se trata de uma produgao literdria de menor valor (ver, por
exemplo: lista negra, magia negra, futuro negro, negro destino; ao contrario, tudo o
que é branco é menos pernicioso: inveja branca, magia branca).

- O uso do termo afro-brasileiro permite que o critico contorne certas
discussoes algumas vezes secundarias — quando o centro do debate é o fendmeno
literario — que ndo raro fazem o trabalho do critico literario ainda mais arduo. Veja-
se, por exemplo, as discussoes acerca do colorismo e dos privilégios supostamente
gozados por escritores e escritoras negros e negras de pele mais clara, a questao da
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passabilidade, ou a questao da legitimidade de artistas de ascendéncia interracial ao
reivindicarem sua ancestralidade negra ou africana®

Embora durante quase todo o processo de formacao da literatura brasileira
existissem vozes negras desejosas em falar por si e em si, a expressividade negra
vai ganhar uma nova consciéncia politica sob inspiracdo do Movimento Negro,
que se volta para a reafricaniza¢do na década de [19]70. Esse discurso é orientado
por uma postura ideoldgica que levard a uma produgao literdria marcada por uma
fala enfatica, denunciadora da condigio do negro no Brasil, mas igualmente
valorativa, afirmativa do mundo e das coisas negras, fugindo do discurso
produzido nas décadas anteriores, carregado de lamentos, magoa e impoténcia
(Evaristo 2010, 139).

Conceicao Evaristo propode a ideia de uma poética quilombola. A ideia do
quilombo literdrio surge como uma proposta de criagao de um espago simbolico
que é simultaneamente o de producio, mas também o da reflexdo e o da subversio de
uma literatura produzida por negros no Brasil. “E entre banzos e sambas,
seguimos nos compondo 0s N0ssos poemas, 0s NOSsOs contos, 0s NOSSOS romances,
enfim, a nossa poética quilombola”, salienta Evaristo (2010, 139). Nessa proposicao,
o quilombo é tomado como metafora para descrever o campo simbdlico e social no
qual se refugiam os escritores e as escritoras afrodescendentes do Brasil, de modo
que possam sobreviver, escrever literatura e enfrentar o status quo. Penso que nao
ha exagero ao se estabelecer uma analogia entre o Brasil escravocrata e o mercado
editorial brasileiro contemporaneo, onde o sujeito afrodescendente nao alcanca
visibilidade e reconhecimento (talvez sequer sobrevivéncia), nao ao menos sem o
estabelecimento de redes de apoio e o desenvolvimento de estratégias de
resisténcia.

Rodrigo da Rosa pereira, por sua vez, dando continuidade a discussao
formulada por Concei¢ao Evaristo, comenta:

[...] a mistica quilombola interiorizou-se nos descendentes livres de africanos, nao
mais como uma mistica de guerra bélica declarada, mas como o esfor¢o de combate
pelavida. [...] A forga vital experimentada pelo jovem que se iniciava no quilombo,
componente do sistema filosofico bantu, estd no modo de ser do brasileiro, e a
aparente aceitacao das dificuldades fundamenta-se nessa filosofia, mas € preciso
fortalecer o corpo e a mente como instrumentos de luta. (Pereira 2016, 27)

5Nao raro, perde-se de vista essa historia, e (infelizmente) nao é raro de se ver jovens pesquisadores
acreditando que essas discussdes no cendrio brasileiro sdao inauguradas por nomes como os de
Djamila Ribeiro e Conceigao Evaristo.
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(Re)Ler Zeli De Oliveira Barbosa

No ano de 2000, quando eu ainda era um estudante de graduagao com uma
bolsa de Iniciacao Cientifica do CNPq, fui convidado pela minha orientadora a
época, Rita Terezinha Schmidt, para colaborar escrevendo um verbete para a
inauguracao do Catalogo Virtual de Escritoras® do Grupo de Trabalho A Mulher da
Literatura (da ANPOLL). Extremamente entusiasmado com a ideia, preparei nao
um, mas quatro verbetes, dando conta das escritoras Patricia Rehder Galvao
(Pagu), Lila Ripoll, Claudina Pereira de Pereira e Zeli de Oliveira Barbosa. A
intencdo do projeto era dar visibilidade a produgao literaria de escritoras
brasileiras, independentemente do género literdrio por elas praticado ou do
momento historico em que produziram e publicaram suas obras. Em dezembro de
2000, os breves e despretensiosos verbetes ja se encontravam disponiveis para
consulta.

Duas décadas passaram-se desde o momento dessas publicacdes e o
surgimento do convite para participar de um volume coletivo de trabalhos
dedicados a registrar, resgatar e inventariar a producao literaria das mulheres
negras no Rio Grande do Sul (organizado por professores da UNISC e da FURG,
o volume encontra-se, nesse momento, no prelo). Esta pareceu-me uma importante
oportunidade para revisitar o pequeno verbete dedicado a breve e tinica narrativa
escrita e publicada (a0 menos até onde tenho noticia) por Zeli de Oliveira Barbosa:
Ilhota, testemunho de uma vida, texto publicado em 1993 pela Secretaria Municipal
de Cultura na colecao Outras Vozes.

Algumas coisas me tomaram de surpresa logo no inicio do processo de
levantamento de dados para retomar e atualizar a redagao do verbete bio-
bibliografico sobre Zeli de Oliveira Barbosa. A primeira delas, e talvez a menos
surpreendente de todas, foi o fato de que, como seria de se esperar, a narrativa
testemunho de Zeli de Oliveira Barbosa continua sem uma segunda edigao,
praticamente indisponivel para o pesquisador interessado em se ocupar de seu
livro, seja no contexto da producao literdria sul-rio-grandense do século XX, seja
no contexto da literatura brasileira de autoria feminina ou no contexto da literatura
afro-brasileira. A segunda delas foi o fato de que o nome de Zeli de Oliveira
Barbosa nao consta no alentado conjunto de escritores afrodescendentes
antologiados nos quatro alentados volumes de Literatura e afrodescendéncia no
Brasil, organizados por Eduardo de Assis Duarte e Maria Nazareth Soares Fonseca
e publicados e 2011 (o que é até compreensivel, dado que os editores, ja na
apresentacao da antologia, honestamente justificam a necessidade de fazer um
recorte de modo a privilegiar aproximadamente uma centena dos nomes mais
relevantes ao longo dos séculos XX e XXI em todo o territorio nacional), tampouco

¢ Disponivel em: <http://www.catalogodeescritoras.ufsc.br/>. Acesso em: 14 de abril de 2021.
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na nominata de escritoras elencadas no Portal LiterAfro’, mantido pelo Grupo de
Pesquisa sob o comando de Eduardo de Assis Duarte (o que ja causa um certo
estranhamento, visto que essa lista nao esta circunscrita pelas limita¢des de uma
obra impressa, e pelo fato de que a lista de escritores e escritoras ali elencados é
permanente e periodicamente atualizada. A terceira delas — a tinica constatacao
que me deixou um pouco mais feliz — foi a agradavel surpresa de descobrir que ja
estdo disponiveis alguns textos criticos (em sua maioria, artigos publicados em
periodicos qualificados e arbitrados por pares) que em maior ou menor grau
mencionam e reconhecem a existéncia da obra de Zeli de Oliveira Barbosa. A
quarta e ultima coisa com a qual me deparei — e que também me entristeceu um
pouco — foi o fato de que nenhum dos artigos publicados que mencionam o livro
de Zeli de Oliveira Barbosa citam o breve verbete de minha autoria.

Ainda que eu corra o risco de ser acusado de narcisismo ou vaidade
académica, acho importante registrar que o maior incomodo que esse quarto fato
provoca-me nao esta ligado a desconsideragao da minha quase juvenil produgao
intelectual, mesmo quando todos nés sabemos o quanto o indice de citagdes da
producao dos professores universitdrios ¢ um dado de impacto na sua vida
académica, no seu histérico de progressoes e promogdes, e mesmo na avaliagao da
visibilidade das pesquisas desenvolvidas junto aos Programas de P6s-Graduacao
por ocasidao das avaliagdes quadrienais da CAPES via Relatério Sucupira. Essa
pequena fabula burocratica universitaria serve para ilustrar o quanto, no campo
dos estudos de critica e resgate de escritoras brasileiras afrodescendentes, o
trabalho de identificacdo, registro e valorizacao dos precedentes e antecessores,
bem como dos trabalhos (ndo raro) pioneiros que se dedicam a divulgacao e a
vulgarizacdo do conhecimento no Brasil, frequentemente sdo ignorados e
desprezados pelos proprios sujeitos que produzem esse tipo de conhecimento.
Essa constatacao poderia ser estendida para o campo mais amplo das
investigacdoes e pesquisas sobre literatura realizadas no Brasil, uma vez que
envolve questdes importantes sobre resgate e memdoria, bem como sobre o rigor
cientifico no mapeamento historico da fortuna critica de escritores (olvidados ou
nao).

Em 1960, foi publicado o livro Quarto de despejo: didrio de uma favelada, de
Carolina Maria de Jesus, sucesso editorial que em pouco tempo alcangou o publico
estrangeiro, sendo traduzido para mais de dez idiomas ainda no ano de seu
lancamento. Na mesma época, em Porto Alegre, mais especificamente na favela da
Ilhota, Zeli de Oliveira Barbosa, sem qualquer conhecimento dos escritos de
Carolina Maria de Jesus, também passava por imensas dificuldades e, alguns anos
mais tarde, registraria suas memorias no papel. Zeli de Oliveira Barbosa (1941-
2017) é a segunda voz que desponta da Ilhota que se faz escutar pela metrdépole; a

7 Disponivel em: http://www letras.ufmg.br/literafro/autoras (Acesso em: 14 de abril de 2021).

“...aliteratura de Zeli de Oliveira Barbosa” 581


http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras

CONFLUENZE Vol. XV, No. 2

primeira nasceu em 1941 e tornou-se conhecida por cantar a boémia da cidade.
Essa voz, pertencente a um compositor hoje conhecido por todo o pais, atende pelo
nome de Lupicinio Rodrigues. Mas, ao contrario da dor-de-cotovelo cantada nos
versos do saudoso Lupi, o texto de Zeli de Oliveira Barbosa toma a forma de uma
autobiografia de fundo testemunhal, na qual se mesclam o inusitado, o grotesco e
o humano, retratando um cendrio porto-alegrense pouco conhecido pela classe
média urbana de seu tempo.

Através de uma linguagem que segue a (nado)linearidade dos proprios
pensamentos, Zeli de Oliveira Barbosa constréi uma narrativa caracterizada por
um estilo entrecortado, coloquial e fluido, onde ideias e impressdes sao
intercaladas de forma a relatar a violéncia, os casos inusitados e as dificuldades
pelas quais passou na favela da Ilhota. Suas consideragoes refletem a ética da
favela, a precariedade da satde e as dificuldades sofridas para concretizar a
educagao dos filhos, apontando uma narradora em constante embate com o meio
no qual vive. E, tal como Lupicinio Rodrigues em suas composigoes, Zeli de
Oliveira Barbosa consegue, de uma maneira inacreditdvel, extrair da favela aquele
lirismo bandido, ja mencionado por varios intelectuais brasileiros como um certo
gosto pela propria marginalidade. Ilhota: testemunho de uma vida apresenta um
esquema formal que desestabiliza o leitor, jogando-o para um universo diegético
onde acontecimentos atropelam acontecimentos com a mesma violéncia que
vizinhos de porta dividem agressdes, furtos e solidariedade, Zeli de Oliveira
Barbosa descreve o cotidiano dos tempos em que viveu na Ilhota, favela porto-
alegrense. O aspecto truncado do texto traduz a vertigem dos acontecimentos
cotidianos da favela. No longo trecho transcrito em seguida, a escritora fala dessas
conturbadas relacdes com os outros moradores da favela:

No Beco do Conforto tinha uma senhora chamada Elna, que era do tipo avantajado
e uma boca suja, brigona e xingona por qualquer. Tinha quatro ou cinco filhos,
sendo que esses eram da pior indole, gostavam de maltratar as outras criangas e
roubavam tudo que encontram, e assaltavam até criangas, inclusive o meu filho,
que na época tinha cinco anos, mandei buscar meio quilo de pao e margarina e
sobrava troco. Na volta do armazém, o meu guri ja vinha chorando sem nada nas
maos, o pai dele estava parado, conversando na frente do quintal, quando o meu
guri chegou e me disse que o seu menino, esse menino era da idade do meu, eu
peguei o meu pela mao e fui 14 e expliquei pra o pai do menino que ele havia tirado
0 pao e o troco do meu guri. Sabem o que ele me disse? “Isso sao coisas de
criangas”, e riu. O que eu poderia dizer diante disto — nada. Imaginem qual o
futuro desta crianga, o que se podia esperar dela com um pai que achava muito
natural um filho de cinco anos roubar, uma mae que nao admitia que se fizesse
quaisquer quisca e como eu poderia pensar em deixar que meus filhos brincassem
com essas criangas que, sem o saber, estavam caminhando para uma vida futura
perigosissima, um caminho de crime e delinqiiéncia? Eu tinha horror em pensar
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que meus filhos crescessem neste lugar aprendendo tudo que nao prestava, porque
por mais que eu fizesse, eles iriam automaticamente aprendendo, porque eles, os
meus filhos, quando ndo estavam na creche ficavam em casa, sozinhos e Deus.

Uma vez estando eu trabalhando e bem na época de férias as minhas criancas
ficaram sozinhas em casa, mas eu tenho um sentido muito agugado para as coisas
mas que me acontecem, por exemplo, ja me aconteceu varias vezes, talvez por que
eu, sendo mae de criangas tao pequenas na época e pensando sempre que poderia
estar acontecendo alguma coisa a eles, meu espirito estava sempre de sobreaviso.

Estando eu trabalhando, em dado momento comecei a sentir que algo estava
acontecendo em casa, pois eu havia deixado as criangas sozinhas, meu menino
mais velho tinha seis anos, o outro cinco anos e o outro trés e a menina um ano,
porque eu deixava a menina com eles, e dizia que ja que eles tinham pedido uma
menina, eles teriam de cuida-la sendo o pai do céu iria leva-la de volta. Eu deixava
agua fervida, mamadeira e sopa e eles davam direitinho, mudavam-na, s6 nao
tiravam-na da cama, porque eu tinha medo que eles a deixassem cair. O meu
menino mais velho se defende na cozinha como um adulto, muitas vezes eu penso
que se ele fosse menina, nao teria sido tao util como o é até agora.

Mas voltando ao caso, eu senti que algo nao estava normal, tantos que tenho por
testemunha uma senhora que trabalhava comigo. E nesse dia ela notou que eu nao
estava bem, e me perguntou se eu estava me sentindo mal. Cheguei pra ela e disse
que achava que havia algo que me avisava que minhas criangas estavam em
perigo. Dai a pouco eu disse que eu ia terminar a louga que eu estava lavando e ia
até em casa, quando aparece meu guri mais velho, dizendo que tinha na minha
casa umas tias, mas que ele nao conhecia. Ai passei as perguntas, como eram essas
tias e que cor elas eram, o meu guri passou a descreve-las e eu, que ja estava com
uma leve desconfianga que eu nao as conhecia, mandei que ele fosse na frente que
logo em seguida eu iria, era s6 falar com a minha patroa, dizer a ela que voltaria
mais tarde.

Nao demorou muito a menina, filha da minha patroa, chega do colégio e me diz
que o guri estava parado na escada, pois quando eu falei que elas talvez nao fossem
nada nossa, 0 mesmo naturalmente ficou com medo, ainda mais que ele tinha me
dito que elas tinham tomado o cha que eu deixei para a minha pequena e deitado
na minha cama. Af fui ali na escada e disse que ele fosse que eu ja ia. Ele foi, antes
dele chegar na praga eu alcancei, ele ja vinha voltando com uma mulher
desconhecida e era completamente desmemoriada, pois dizia coisas sem nexo.

Vai dali que comecei a falar com ela calmamente, pois sempre ouvi dizer que com
os loucos nao se deve teimar e nem contrariar, falei com ela normalmente enquanto
iamos indo para casa. Chegando em casa, encontrei minhas criangas brincando no
patio, enquanto que a outra louca, ndo sei se disse que eram duas, estava sentada
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na minha cama com minha menina no colo, ela era completamente surda e muda,
o pior que eu nao sabia como agir pra que elas fossem embora. Ela, a primeira
louca me dizia que queria falar com uma tal Geni. Acho que essa tal Geni era da
imaginagao dela, porque uma mente doentia como aquela nem se lembrava mais
onde morava e nem com quem falar.

Comecei a ter uma idéia, chamei uma daquelas mulheres que estavam na frente
de casa, e perguntei a uma delas se ela queria ir, pra mim, levar as loucas para fora
do meu alcance, pra que elas fossem embora, mas sem despertar suspeita. A Sonia,
que era o nome da moga, se prontificou, entao eu falei a ela que lhe daria 50
centavos que na época diziamos 500,00 para ela comprar cigarros. Prontamente ela
chegou-se a louca e disse que conhecia a Geni, dai a louca agarrou a outra pela
mao e ia indo embora, a surda que estava com a minha guria no colo, nao queria
larga-la, entdao eu disse a primeira louca que dissesse a outra que eu iria arrumar a
pequena e logo eu a levaria até junto delas. A louca comecou a explicar a mulher,
em mimica, o que eu tinha falado, dai a outra compreendeu e largou a menina.
Olha, eu chorei tanto de alegria como se naquele dia todo, todas as lagrimas, as
que foram de tristeza e as que foram de alegria, afluisse aos meus olhos, como se
todas as magoas houvessem se acumulado para somente um dia angustioso e
longo e eu depois terminasse feliz, porque poderiam ser loucas furiosas, sabe Deus
o que nao fariam as criangas, que atrocidades nao cometeriam essas criaturas, sem
saber o mal que causariam a mim e ao meu marido, nao falando nas proprias
criancas que estavam sos e indefesas. Jamais me esquecerei que poderia ter sido
um desfecho cruel, e Deus nao permitiu que tal acontecesse (Barbosa 1993, p. 19-
22).

A l6gica de produgao e consumo da literatura afro-brasileira

Torna-se fundamental, para compreender o relevo da narrativa de Zeli de
Oliveira Barbosa, retomar brevemente a questao do fendmeno das narrativas de
testemunho, tanto na literatura brasileira produzida entre as décadas de 1960 e
1980, quanto no contexto da literatura latino-americana. Quando pensamos na
tradicao da literatura de testemunho latino-americana, uma das questoes mais
importantes é a distingao entre os testemunhos mediados (aqueles que sao transcritos
por um editor culto) e os testemunhos nio mediados (aqueles que sao publicados sem
a interferéncia do trabalho de um editor, bem como papel que a figura do
transcritor/editor do testemunho assume nesse processo (Cf. Alds 2017).
Basicamente, a diferenca fundamental reside no quanto ha de interferéncia no
relato (oral ou escrito) produzido pelo informante por parte do editor/transcritor:

Feitas tais consideragoes, cabe entao perguntar: como se estabelece a relagao entre
informante e transcritor/editor? Ao contrario do que possa parecer em um
primeiro golpe de vista, tal relagdo nunca é arbitraria. Cria-se por vezes a ilusao
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de que existe homogeneidade no relato do informante, mas, na verdade, seu relato
estd parcialmente filtrado pela perspectiva do transcritor/editor. Logo, na génese
do testemunho ndo mediado ja estd implicita a polifonia (Alds 2017, 91).

Ao longo da década de 1990, o respeito ao trabalho de mediagao “letrada”
realizada pelo editor/transcritor torna-se cada vez mais visivel, e a problematica
da hierarquia entre a voz da testemunha e a voz do transcritor/editor torna-se cada
vez mais discutida. No que diz respeito a Ilhota: testemunho de uma vida, o texto de
Zeli de Oliveira Barbosa ¢ manipulado pelas maos de trés editores/transcritores
antes de chegar a publicacao. A autora, uma mulher negra, empregada doméstica
e ex-moradora de uma hoje extinta favela de Porto Alegre chega as maos do leitor
apos a apresentacao e a legitimacao de trés sujeitos, todos brancos, e dois deles,
homens. Os dois primeiros sao o professor universitario Luis Augusto Fischer e o
antropologo Jorge Pozzobon, ligados ao projeto editorial Outras Vozes, mantido e
financiado pela Secretaria Municipal de Cultura, que viabilizou a publicagao dos
escritos da autora. O terceiro é a socidloga Enid Backes® responsavel pela
“descoberta” dos escritos, e com quem Zeni mantinha uma relagao laboral (Enid
Backes era a “patroa” de Zeni, que trabalhava para ela como empregada
domeéstica”). Acerca disso, Gilmar Penteado nos informa que:

Fischer e Pozzobon aproximam o relato de Zeli da narrativa de Quarto de despejo
logo na primeira frase da apresentagao. Alids, a referéncia a obra de Carolina Maria
de Jesus nos testemunhos mediados citados aqui aparece sempre nas
apresentagdes, nas introdugdes, nos prefacios, mas nao nos proprios relatos. Este
€ um aspecto importante: a escritora da favela do Canindé é lembrada por
pesquisadores, criticos literdrios, socidlogos e jornalistas, ou seja, pelo conjunto de
mediadores; mas nao pelos sujeitos testemunhais — essa realidade vai mudar a
partir da geracdo de escritores da periferia paulista, que passam a considerar

8 Enid Backes, mesmo afirmando nao ter exercido interferéncia nenhuma sobre a escrita de Zeli de
Oliveira Barbosa, exerce um importante papel no processo editorial, na medida que é a
leitora/descobridora da autora. Sem a leitura e os posteriores esforcos de Backes, muito
provavelmente o testemunho da autora permaneceria sem edigao, limitado as paginas manuscritas.
Isso fica evidente em um dos textos de apresentacao de Ilhota, assinado por Backes, onde ela aponta
uma histéria de leituras de Ilhota, apontando, pelo menos, dois caminhos bem distintos para o
leitor de Zeli de Oliveira Barbosa: “a tentacdo é sair dizendo que perpassa nas falas de Zeli o
despertar de uma consciéncia ingénua. A andlise socioldgica que eu teria feito quando li o relato
pela primeira vez, em uma época em plena ditadura militar, me teriam levado por este caminho.
Mas a historia de vida da Zeli e a minha prépria histéria me levaram a desprezar o viés que o
socidlogo toma ao analisar o discurso alheio preferencialmente em termos de contradi¢des. Hoje
eu constato que este ser historicamente determinado nao apenas sobreviveu ao processo de
exclusao que a empurrou para a favela, mas conseguiu construir uma nova existéncia em um
ambiente que ela considera melhor” (Backes 1993, 12).
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Carolina como uma de suas principais influéncias. A propria Zeli alegava
desconhecer Quarto de despejo (Penteado 2018, 150).

Se é verdade que o perfil de muitas dessas escritoras pode ser aproximado
em funcdo das similaridades entra as suas trajetorias pessoais e os seus perfis
sociais (como ocorre com Carolina Maria de Jesus e Zeli de Oliveira Barbosa), as
similaridades praticamente desaparece quando o que entra em cena ¢ a construgao
do processo de mediagao entre o editor/transcritor e a testemunha:

Em primeiro lugar, o relato sobre a vida na favela da Ilhota foi escrito por Zeli duas
décadas antes de ser publicado. Existe uma série de distanciamentos entre a
experiéncia vivida na favela (de 1959 a 1964), o relato escrito dessa experiéncia
(1972) e a publicacao do relato (1993). Os mediadores nao acompanharam a
producao do sujeito testemunhal, como em Quarto de despejo. Logo, a fungao do
mediador como mentor é sumariamente descartada. (Penteado 2018, 151)

No que diz respeito a edicdo dos manuscritos e a publicacao de Ilhota:
testemunho de uma vida, o que se tem de registro é tao somente a afirmacgao de
Fischer e Pozzobon (1993), alegando que a Unidade Editorial da Secretaria
Municipal de Cultura de Porto Alegre promoveu tao somente “pequenos ajustes
de pontuacdo e ortografia, com a finalidade de facilitar a leitura, preservando no
entanto o tom, a intengao e o estilo da escrita original, inclusive em algumas formas
que um olhar purista classificaria como erros” (10), e que todos esses “pequenos
ajustes” foram aprovados pela autora de Ilhota. Gilmar Penteado chama a atencao
que esse €, muito provavelmente, o principal ponto de distanciamento entre o
processo de edigao realizado em Quarto de despejo por Audalio Dantas e a
preparacao para publicagao dos originais de Zeli de Oliveira Barbosa:

No caso de Zeli, o manuscrito ndo exigia tantas modificagdes para viabilizar a
leitura. O texto é pequeno — o livro tem apenas 70 paginas —, o que nao exigiu
supressoes, terreno perigoso que gerou a principal critica a edi¢do de Audalio
Dantas. Além disso, Zeli completou o ensino fundamental, demonstrando certo
dominio da norma padrdo. A disponibilidade de parte dos manuscritos de Zeli
possibilitou a comparagao com o texto publicado. (Penteado 2018, 151)

Gilmar Penteado teve acesso a parte dos manuscritos de Zeli de Oliveira
Barbosa, que estavam sob a guarda da familia (parte do manuscrito original
perdeu-se, de acordo com depoimento da familia da escritora). A comparagao
entre o manuscrito remanescente (contendo parte substancial de Ilhota, e escrito
em uma agenda de 1972) permitiu a Penteado averiguar qual o grau de
interferéncia sobre o manuscrito original da autora foi realizado por ocasiao da
edi¢ao impressa. Segundo ele, “o estilo do texto original foi preservado. A edicao
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corrigiu erros de pontuagao (principalmente o uso de virgulas) e acentuagao, além
de abrir paragrafos no texto” (Penteado 2018, 151).

Chama-se ainda atencao para algumas diferencas fundamentais entre a
escrita de Zeli de Oliveira Barbosa e Carolina Maria de Jesus. Se é verdade que
Carolina Maria de Jesus busca sistematicamente sua propria audiéncia, chegando
inclusive a textualizar essa busca ao longo de Quarto de despejo, essa pretensao nao
¢ passivel de observagao na escrita de Zeli de Oliveira Barbosa. Como bem
observou Penteado (2018), Ilhota “foi a tinica historia escrita por Zeli, que nao tinha
pretensdo de ser escritora de literatura, mais uma diferenca em rela¢ao a Carolina,
que organizava sua vida e sua escrita a partir dessa perspectiva” (151-152).
Penteado ainda destaque que, se a escrita de Carolina esta marcada pela vida
cotidiana no interior da Favela do Canindé, ou seja, uma escrita vivida, gestada e
produzida do interior da favela, a escrita de Zeli, diferentemente, da-se em um
momento posterior, quando a autora ja havia saido da Ilhota. Esse é um
distanciamento que ndo pode ser desprezado quando pensamos na génese do
processo de textualizacdo da experiéncia vivida na favela.

Talvez a mais problemadtica questao relativa a breve fortuna critica
produzida em torno de Ilhota seja, justamente, a irresistivel inclinagdo de se
estabelecer, de imediato, paralelos, analogias, e comparagdes com a obra de
Carolina Maria de Jesus. Se por um lado é verdade que dificilmente Zeli de
Oliveira Barbosa veria seus escritos impressos sem o precedente sucesso de
Carolina Maria de Jesus (particularmente de Quarto de despejo), por outro também
¢ verdade que muito provavelmente nem mesmo a “patroa” Enid Backes
demonstrasse interesse por esses escritos se o “advento Carolina” nao houvesse
emergido no cendrio cultural brasileiro, causando polémicas e mesmo celeumas
no cenario editorial brasileiro. Instaura-se, assim, a necessidade de reler Ilhota nao
nessa grade hermenéutica das fontes e influéncias, mas sim no contexto das
modalidades dialdgicas que — possivelmente — Ilhota estabelece com a cultura no
contexto urbano de Porto Alegre, do movimento negro sul-rio-grandense e da
narrativa afro-brasileira de autoria feminina. Somente nesses termos € que se
podera definir, com um pouco mais de apuro e acerto, o efetivo lugar de Ilhota na
série literaria da literatura produzida no Rio Grande do Sul.
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