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ABSTRACT

Landscape painting became an artistic expression of a budding national
identity in Cuba during the second half of the 19th century. A “Cuban style” of
painting gradually emerged as the island experienced three wars of independence
from Spain (1868-1898), the maturation of the sugar plantation economy and the
abolition of slavery in 1886. The Romantic representation of the local physical
environment as an allegory of Cubanness became a leading genre in the island’s
painting. Emblematic features of the Cuban countryside, such as the royal palm,
the peasant hut, and the small independent farmer, became engraved in landscape
paintings between 1850 and 1920.

Keywords: Landscape painting, Romanticism, National identity, Peasants,
Intellectual elite.

La pintura paisajista se convirti6 en una expresion artistica de una
identidad nacional en ciernes en Cuba durante la segunda mitad del siglo XIX. Un
“estilo cubano” de pintura surgio gradualmente cuando la isla experimentd tres
guerras de independencia contra Espana (1868-1898), la maduracién de la
economia de plantaciones azucareras y la abolicion de la esclavitud en 1886. La
representacion romantica del entorno fisico local como alegoria de la cubanidad
devino un género clave de la pintura insular. Las caracteristicas emblematicas de
la campifia cubana, como la palma real, la choza campesina y el pequefio agricultor
independiente, se grabaron en la pintura paisajista entre 1850 y 1920.

Palabras clave: Pintura paisajista, Romanticismo, Identidad nacional,
Campesinos, Elite intelectual.
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En su influyente libro Landscape and Memory, el historiador Simon Schama
sostiene que el canon occidental de la pintura paisajista se ha nutrido de “un rico
depdsito de mitos, recuerdos y obsesiones” desde los finales del Renacimiento en
el siglo XVI (Schama 1996, 14). Pintores prominentes de paises como Alemania,
Gran Bretana, los Paises Bajos y los Estados Unidos destacaron “las cualidades
particulares de una cultura o un Estado” en sus representaciones visuales de
espacios cargados de simbolismo, como lo son bosques, rios y montanas (Schama
1991, 13). Estas imagenes se convirtieron en temas recurrentes de la pintura
romantica de finales del siglo XVIII y principios del XIX, cuando los paisajes se
transformaron en patrias a través del trabajo de la imaginacion humana. Dichas
imagenes generalmente pretendian establecer una conexion mistica entre la tierra
y la gente que la habitaba, asi como celebrar las virtudes morales de ambas. En
muchos paises europeos y americanos, la exaltacion pictorica del paisaje local ha
servido para apuntalar una ideologia nacionalista (Wen y White 2020).

En Cuba, la pintura paisajista se convirtio en una expresion artistica de una
identidad nacional en ciernes durante la segunda mitad del siglo XIX. Los
estudiosos han trazado el surgimiento gradual de un “estilo cubano” de pintura
cuando la isla experimentd tres guerras de independencia contra Espana (1868—
1898), asi como la maduracion de la economia de plantaciones azucareras y la
abolicion de la esclavitud en 1886 (Menocal 1996; Libby 1997; Lépez Nunez 1997;
Rigol 2007; Duany 2019). Durante este periodo, la brecha ideoldgica cada vez
mayor entre criollos (personas nacidas en la isla) y peninsulares (las nacidas en la
peninsula ibérica) condujo al desarrollo de una conciencia nacional cubana, que se
plasmo en la creacion literaria, musical y artistica. Numerosos escritores, artistas y
otros intelectuales criollos abrazaron una creciente conciencia de la isla como una
entidad cultural aparte de su metrdpoli espafiola, mucho antes de la creacion de
un Estado-nacion (Pérez 1999; Duany 2011).

Como subraya el historiador Louis A. Pérez Jr. (2013, 46), la pintura
paisajista fue “una forma artistica que surgié mas o menos al mismo tiempo en
que se desarrollo la conciencia de la nacion” en Cuba. Las prolongadas luchas por
la independencia del altimo tercio del siglo XIX aceleraron la identificacion de la
isla como la patria para gran parte de la poblacion criolla, aglutinando a personas
de origen espanol, africano y chino. Segtin el historiador Manuel Moreno Fraginals
(1995, 255), “la Guerra de los Diez Anos [1868-1878] y la guerra Chiquita [1879—
1880] fueron como el crisol donde se fundio la nacionalidad cubana”. El transito
del siglo XIX al XX conllevo el establecimiento de una nueva republica en Cuba,
que intentaria consolidar un sentido de nacionalidad multirracial y multiétnico.

La representacion del entorno fisico local como alegoria de la cubanidad —
la identidad nacional cubana— devino un género clave de la pintura insular a
mediados del siglo XIX (de Juan 1987; Cernuda Arte 2001; Cardet Villegas 2008;
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Luis 2012). Por primera vez, el interior rural de la isla adquirio su significado
patriotico con metaforas nacionalistas en la obra de poetas romadnticos
fundacionales como José Maria Heredia (1803-1839) y novelistas como Cirilo
Villaverde (1812-1894) durante la primera mitad del siglo XIX (Menocal 1996, 189,
191; Garcia 2011). Estos escritores plasmaron aspectos perdurables de la geografia
cubana, como la palma real y el Valle de Vifiales en la provincia de Pinar del Rio,
que han evocado sentimientos patrioticos, tanto antes como después del fin del
colonialismo espanol. Otros elementos tradicionales de la iconografia de la Cuba
rural incluyeron el arbol de ceiba (kapok), el bohio o choza campesina y el guajiro
(el pequeno agricultor independiente tipico de las zonas no azucareras de la isla,
como las dominadas por el tabaco, el café y otros frutos menores). Estos rasgos
emblematicos de la campifia cubana se grabaron en las pinturas paisajistas entre
1850 y 1920, mientras que la isla se convertiria formalmente en un pais
independiente en 1902 (Comesanas Sardinas 2009, 3740, 44).

Por lo general, los artistas cubanos, usualmente asentados en los centros
urbanos de La Habana y Matanzas, asumieron la tarea de imaginar su nacién como
un paisaje natural y cultural distintivo, rico y diverso. Muchos de sus asuntos
preferidos se originaron a mediados del siglo XIX, como la pasién de los guajiros
por las peleas de gallos o la pintoresca topografia de varias regiones del interior
mas alla de La Habana, especialmente el Valle del Yumuri en Matanzas (Martinez
2013). Su imaginario predominante era una vision arcadica de Cuba como un fértil
paraiso tropical, junto con la metafora del jardin cultivado, mejor ejemplificado en
las visiones propagandisticas de las plantaciones azucareras (véase Fraunhar
2006). Uno de los temas recurrentes de la pintura paisajista fue la representacion
bucolica de la isla, con una vegetacion exuberante y bafiada por una luz brillante,
un terreno idealizado de abundante belleza natural e infinitas posibilidades, no
perturbado por la intervencién humana (Gémez 2010; Duany 2019, 3).

En este ensayo, me propongo demostrar que buena parte de la pintura
paisajista sirvid para articular la identidad nacional cubana, segiin fue concebida
por varios artistas canonicos a finales del siglo XIX y principios del XX. El ensayo
se ancla en una amplia bibliografia publicada mayormente en Cuba, los Estados
Unidos y Espafia en los campos de la historia, la historia del arte, la critica literaria
y las ciencias sociales, que ha hurgado en el desarrollo de un fuerte movimiento
nacionalista en la isla durante el periodo aludido. En el resto de este trabajo, me
concentraré en el andlisis de siete obras representativas de la pintura paisajista en
Cuba entre 1850 y 1920. Sin animo de agotar el tema, estas obras proveen una
muestra razonable de las representaciones pictoricas mas sobresalientes de los
paisajes cubanos, sobre todo de la flora y la fauna de las dreas rurales, como

! Sobre otros elementos del entorno urbano representados en la pintura cubana, véase Martinez
2013, 10-13
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simbolos de la emergente cultura nacional (Pérez, 2013, 45-47).

Una de las instituciones coloniales ligadas indisolublemente al desarrollo
de las artes plasticas en Cuba fue la Academia de Bellas Artes de San Alejandro
(llamada originalmente Escuela de Dibujo y Pintura), en la que estudiaron o
ensefiaron muchas de las figuras artisticas mas relevantes de la isla. Fundada en
La Habana en 1818 y nombrada en honor del intendente espanol Alejandro
Ramirez, esta escuela de arte seguia muy de cerca los modelos europeos vigentes,
sobre todo el francés y el espafol. A lo largo del siglo XIX, San Alejandro contd con
varios maestros y alumnos que cultivaron el neoclasicismo, el romanticismo, el
costumbrismo, el realismo y el naturalismo, entre otros movimientos artisticos de
la época. La Academia formo a los principales pintores cubanos hasta principios
del siglo XX (cuando fue impugnada por gran parte de la vanguardia artistica) y
sigue funcionando hoy en dia en las afueras de La Habana (Rigol, 2007; Lapique
Becali, 2009, 460-61; Damian 2019, 98-99). Como apunta el historiador del arte Paul
Neill (2016, 23), San Alejandro promovio el estudio y la representacion visual de lo
cubano en numerosos generos artisticos, como el grabado, el retrato y la pintura
paisajista.

Tanto los artistas nacidos en el extranjero como los nacidos en Cuba
practicaron la pintura paisajista en la isla durante el siglo XIX. Uno de los artistas
europeos pioneros que viajo a Cuba y vivié alli mas de quince afios fue el pintor y
litégrafo francés Pierre Toussaint Frédéric Mialhe (1810-1881). La Real Sociedad
Patridtica de La Habana recluté a Mialhe para trabajar en su nuevo taller
litografico y documentar visualmente la isla, donde residi6 entre 1838 y 1854, tras
lo cual regreso6 a Francia, donde continud exhibiendo sus pinturas romanticas y
costumbristas sobre Cuba. Mialhe ensefid dibujo y pintura en el Liceo Artistico y
Literario de La Habana desde 1845 y dirigid la Academia de San Alejandro entre
1850 y 1854. En total, imprimié mas de cien vistas y paisajes de Cuba, desde la
provincia mas occidental de Pinar del Rio hasta la de Oriente, y que dieron la
vuelta al mundo. Viajo extensamente por la isla, incluida una excursion en 1841 a
varios cayos en la regiéon de Cardenas en Matanzas, en compafia del zoologo
cubano Felipe Poey, quien incluy6 cuatro ilustraciones de Mialhe en su libro de
1851 sobre la historia natural de la isla. Los grabados de Mialhe sirvieron de
inspiracion para numerosos imitadores y plagiadores como Bernardo May, quien
los pirate6 y publicé en una versiéon no autorizada del Album pintoresco de la isla de
Cuba (1853)>.

Una de las pinturas al 6leo posteriores de Mialhe es Travellers in a Cuban
Forest (Viajeros en un bosque cubano, 1873, Figura 1). Pintando desde la memoria, el

? Para mas detalles sobre el pleito entre Mialhe y May, véase Cueto 1994, 4-6; para resefias de la
vida y obra de Mialhe en Cuba, véase Sanchez Martinez 1973; Mégevand 2001; Rodriguez 2019
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artista se detiene en un motivo clasico de la pintura paisajista europea: un bosque
exuberante y exdtico representado como un lugar oscuro y misterioso, aislado de
la civilizacion. La perspectiva panoramica de Mialhe eclipsa una figura humana
en primer plano, con el sombrero de paja tipico de los guajiros, la cual enarbola un
machete para atravesar la densa vegetacion. Otras figuras humanas borrosas, entre
ellas dos a caballo, parecen seguir un sendero improvisado entre la maleza. Varios
arboles macizos, entre ellos probablemente una o dos ceibas, ocupan la mayor
parte del lienzo. Mialhe utiliza principalmente tonos opacos de verde y marrén y
deja que poca luz solar penetre en el dosel. Esta obra combina una perspectiva
realista con un intento romantico de captar un paisaje indomito que ha servido
como icono de la cubanidad desde la segunda mitad del siglo XIX.

Figura 1. Pierre Toussaint Frédéric Mialhe, Travellers in a Cuban Forest (Viajeros en un
bosque cubano), 1873. Oleo sobre tabla, 18 x 14% pulgadas. Subasta de MutualArt, 29 de
octubre de 2015. Imagen tomada de www.mutualart.com/Artwork/Travellers-in-a-Cuban-

forest/EADD4840AC6F90E6
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Otro pintor y grabador francés que cred impresionantes panoramas de
ciudades y plantaciones azucareras cubanas fue Edouard (Eduardo) Laplante
(1818-1860). Este establecié un taller de litografia comercial en La Habana hacia
1848 y se desempeno como representante de una empresa francesa que fabricaba
equipos para la industria azucarera. Tal como habia hecho antes Mialhe, Laplante
recorrid la isla para observar y dibujar el paisaje de primera mano. Su coleccion
realista de veintiocho vistas de plantaciones azucareras, impresa en Los ingenios
cubanos (1857), se considera la serie de ilustraciones mas precisa técnicamente,
editada cuidadosamente y hermosa publicada en la isla durante el siglo XIX
(Cantero y Laplante 2005). Este lujoso libro, inicialmente disponible solo por
suscripcidn y por entregas, retratd algunas de las plantaciones mds grandes y
modernas de La Habana, Matanzas y Trinidad. Laplante caracterizo los ingenios
azucareros como lugares ordenados, espaciosos, armoniosos y tranquilos, incluso
en medio de la esclavitud y las turbulencias politicas en la isla. Su mirada aséptica
hacia las relaciones raciales y de clase bajo el sistema de plantaciones pasoé por alto
la explotacion de los esclavos africanos y sus descendientes.

Uno de los grabados mas conocidos de Laplante es Ingenio Buena-Vista de
1857 (Figura 2), ubicado en el Valle de Trinidad. La imagen representa una vista
aérea de la finca y sus montanas circundantes, con cinco palmeras altas que ocupan
el centro del escenario. En primer plano aparecen tres pequenas figuras de
individuos de piel clara, entre los que probablemente se encuentra el terrateniente,
y un caballo, con varios edificios de fabricas, una chimenea y barracas de esclavos
en el fondo, asi como la mansidn del propietario en lo alto de una colina (de ahi el
nombre de la finca, “buena vista”). Figuras en miniatura de esclavos ocupan el
centro de la escena, dispuestas en una fila ordenada a través de los canaverales.
Los colores dominantes en esta pintura son tonos palidos de verde, marrén y gris,
en lugar de los tintes mas oscuros que prevalecen en la obra resefiada de Mialhe.
Contraria a la pintura de este ultimo, la litografia de Laplante retrata una version
domesticada de la campifia cubana, la que subraya la organizacion espacial
racional y los avances tecnoldgicos de la industria azucarera*. Aunque la vision
blanqueada de Laplante de las plantaciones azucareras eventualmente ingreso en
el discurso popular sobre la identidad nacional cubana, no despertd fuertes
sentimientos patridticos entre la mayoria de los espectadores®.

? Para discusiones de la coleccién Cantero/Laplante, véase Goldgel 2015; Tezanos Toral 2015;
Goémez 2019, 97-110.

* Este parrafo se basa en parte en las observaciones perspicaces de Alison Fraunhar (2019, 55-56)
sobre la litografia de Laplante.

’ Para una brillante interpretacion de una pintura de 1874, Corte de cafia, de otra plantacion
cubana por Victor Patricio de Landaluze, véase Ramos 2019, 38—44.
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Figura 2. Eduardo Laléhte, Ingenio Buena-Vista, 1857. En Justo G. Cén’;er, Los ingenios:
Coleccidn de vistas de los principales ingenios de aztcar de la isla de Cuba. La Habana:
Litografia de Luis Marquier, 87.

Esteban Chartrand Dubois (1840-1884) es ampliamente aclamado como el
principal paisajista cubano del siglo XIX. Nacido en Limonar, Matanzas, en el seno
de una rica familia de plantadores de origen francés, estudid en Paris con Théodore
Rousseau, fundador de la Escuela de Barbizon en Fontainebleau, y paso6 varias
temporadas en los Estados Unidos, donde muri6 prematuramente en Nueva
Jersey. Chartrand adopt6 el modelo estético de la Escuela del Rio Hudson de
pintores estadounidenses al abordar el medio rural desde un punto de vista
melancdlico y nostalgico, lo que podria suscitar un apego nacionalista al terrufio.
Esteban y sus hermanos, Philippe y Augusto, formaron la dinastia de paisajistas
mas importante en Cuba, pero la obra de Esteban ha sido la més valorada. Esteban
Chartrand extendio el estilo romantico de la Escuela de Barbizon, con su énfasis
en la pintura al aire libre, a un &mbito caribefio. Algunos estudiosos han sehalado
que la predileccion de Chartrand por los matices oscuros no correspondia a la
brillante luz solar de los tropicos. Un destacado critico de arte cubano incluso
descart6 la obra de Chartrand como “puramente francesa” y repleta de un “facil
sentimentalismo” (Pérez Cisneros 1950, 4; Pau-Llosa 2003; Guerra Diaz s.f.). Sin
embargo, su obra es el ejemplo mas claro de la interpretacion visual de la campina
cubana como simbolo pastoral para una identidad tnica de la isla (Ruiz 1987).

Valle del Yumuri (1876) es uno de los cuadros mads conocidos y
representativos de Chartrand; este se expuso como parte del pabellon espafiol en
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la Exposicion Internacional del Centenario de los Estados Unidos en Filadelfia
(Figura 3). Al igual que en otras pinturas de paisajes de Cuba, varias palmeras
salpican la escena, pero otros dos elementos visuales también captan la atencion
del espectador: la pequena figura humana en la parte inferior izquierda del lienzo,
probablemente un guajiro, y el bohio de la parte inferior derecha. El terreno
escarpado del Valle del Yumuri contrasta marcadamente con las llanuras
onduladas de las plantaciones azucareras retratadas por Laplante. Chartrand pinta
el cielo nublado sobre un fondo azul brillante y el terreno mas distante en tonos
radiantes de verde y marrén, con un primer plano ensombrecido que sugiere una
puesta de sol inminente. El tratamiento evocador de Chartrand del interior rural
de Cuba esta cargado de emociones placenteras, en lugar del enfoque cientifico de
Laplante.

baat

Figura 3: Esteban Chartrand, Valle del Yumuri, 1876. Oleo sobre lienzo, 40 x 50 pulgadas. Coleccion
Familia Cernuda. Imagen tomada de https://bellachartrand.com/?page_id=357.

Valentin Sanz Carta (1848-1898) agregd una nueva dimension a la
representacion del paisaje cubano como una explosion de sensualidad tropical.
Nacido en Santa Cruz de Tenerife, en las Islas Canarias, Sanz Carta completd sus
estudios artisticos en Sevilla y Madrid. Se trasladé a La Habana en 1882 como
dibujante de una expedicion cientifica espafola para estudiar la flora cubana y en
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1886 se convirtio en catedratico de paisaje y perspectiva en la Academia de San
Alejandro. Influenciado por el romanticismo, Sanz Carta posteriormente adoptd
un estilo realista asociado a la pintura al aire libre, el que promovié como profesor
en San Alejandro. Ha sido elogiado por su representacion naturalista de la intensa
luz del trépico y por recrear el rico espectro de colores de la campifia cubana.
Aunque se ha subestimado su contribucidén a las artes plasticas cubanas, fue un
destacado paisajista y educador influyente. Entre sus discipulos mas renombrados
se encuentran Antonio Rodriguez Morey (1874-1967) y Maria Ariza Delance
(1880-1959)°.

Una de las obras mas notables de Sanz Carta es Paisaje con malangas y
cocoteros (sin fecha, Figura 4). Un elemento distintivo del repertorio visual del
artista es la malanga o taro, un alimento basico en la dieta campesina cubana, y
que aparece en primer plano; se encuentra junto a emblemas convencionales de la
Cuba rural como son un bohio, varios cocoteros, dos guajiros con sombreros de
paja y caballos. En comparacion con otras representaciones del interior rural de la
isla, Sanz Carta utiliza una paleta mas amplia, que va desde el marrén oscuro y el
violeta hasta el verde claro y al amarillo. Como en muchas pinturas de paisajes, la
escala de la escena empequefiece las figuras humanas y acentia su entorno

natural. La intrincada representacion de las hojas de malanga sugiere que son ellas,
y no las personas, las protagonistas de esta escena.

Figura 4: Valentin Sanz Carta, Paisaje con malangas y cocoteros, sin fecha. Oleo sobre lienzo, 20%

6 Para una reevaluacion de la importancia de Sanz Carta para las artes visuales cubanas, véase
Guanche 1999.
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x 36 pulgadas. Coleccion del Museo Nacional de Bellas Artes, La Habana. Imagen tomada de
https://www.bellasartes.co.cu/obra/valentin-sanz-carta-paisaje-con-malangas-y-cocoteros

Leopoldo Romanach y Guillén (1862-1951) fue uno de los maestros
indiscutibles de la pintura cubana de finales del siglo XIX y principios del XX.
Nacido en el pueblo de Sierra Morena en la provincia cubana de Las Villas,
completo sus estudios primarios y secundarios en Espana, se matriculdé en San
Alejandro en 1885, recibid una beca para estudiar en Italia en 1889 y vivio en la
ciudad de Nueva York entre 1895 y 1900. Luego regresd a Cuba para ocupar la
catedra de colorido en San Alejandro durante mas de cincuenta afos, donde
incidid en tres generaciones de artistas, entre ellos Fidelio Ponce de Ledn (1895-
1949), Amelia Peldez (1896-1968) y Victor Manuel Garcia (1897-1969).
Considerado un precursor del modernismo cubano, su prolifica obra mezcla
realismo, romanticismo, simbolismo e impresionismo (Merino Acosta et al. 2003;
Loépez Campistrous 2016b).

La iconica pintura Bohio de Romanach (1920, Figura 5) le rinde homenaje a
la aparente sencillez e inocencia de la vida campestre en Cuba, plasmada en las
modestas viviendas de sus pequenos agricultores, cuyo disefio y materiales se
remontan a la época precolombina. El célido color marrén y rojizo del terreno
contrasta con el azul pastel del cielo. La falta de follaje en primer plano sugiere una
tierra estéril o quizds el desbroce de la vegetacion natural para sembrar otros
frutos. En cualquier caso, la ausencia de figuras humanas en la pintura puede
resultar inquietante para el espectador, ya que la casa parece estar habitada pero
vacia. Romanach aplica técnicas impresionistas al tratamiento de su tema, como
pinceladas pequenas y finas en el techo de paja de la casa campesina y una gama
de colores para explorar el impacto de la luz tropical en los objetos retratados en
la pintura.
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Figura 5: Leopoldo Romafach y Guillén, Bohio, 1920. Oleo sobre lienzo, 13% x 21% pulgadas.
Coleccion de Arte Cubano Darlene M. y Jorge M. Pérez, Museo de Arte Frost. Imagen tomada de
http://collections.frost.fiu.edu/mDetail. aspx?rID=UC%202013.1.23&db=objects&dir=FROST&osea
rch=Romanach&list=res&rname=&rimage=~&page=1.

A Armando G. Menocal (1863-1942) se le recuerda mas que nada por sus
pinturas y retratos histéricos, aunque ensend pintura paisajista en la Academia de
San Alejandro durante muchos anos. Nacido en La Habana en el seno de una
destacada familia cubana, estudi6 en San Alejandro entre 1876 y 1880 y
posteriormente en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en Madrid.
Regres6 a La Habana en 1889, fungié como comandante del Ejército Libertador de
Cuba entre 1895 y 1898, y retom¢ la pintura y la docencia a tiempo completo tras
el final de la Guerra Hispano-Cubanoamericana. Se le considera una de las figuras
artisticas clave en la transicion del colonialismo espafiol a una Cuba republicana,
como representante del realismo académico y lo que el historiador del arte Juan A.
Martinez (1994, 3) denomina “un impresionismo conservador”. Algunas de sus
obras por encargo aun pueden apreciarse en los frescos del Aula Magna de la
Universidad de La Habana, terminados en 1908, asi como en el techo del Palacio
Presidencial de Cuba (ahora Museo de la Revolucién), terminados en 1918 (de Juan
2007; Lépez Nufiez 2008; Lapique Becali 2009).

Una de las pinturas paisajistas caracteristicas de Menocal es Paisaje con barca
y algarrobo seco (ca. 1920, Figura 6). La escena se centra en un arroyo tranquilo que
atraviesa una zona remota de la campifia cubana, enmarcado por las
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omnipresentes palmeras y centrado en un raro drbol de algarrobo. El artista
establece una linea de horizonte bajo y su punto de vista parece estar suspendido
sobre el agua. Una pequena figura humana parece estar pescando o quizas
atracando su pequeno bote cerca de la orilla. La luz del sol se refleja delicadamente
en el rio, lo que brinda la oportunidad de captar su reverberacion sobre el agua,
una de las obsesiones de los impresionistas franceses’.

Figura 6: Armando G. Menocal, Paisaje con barca y algarrobo seco, ca. 1920. Oleo sobre lienzo,
31%2 x 50%2 pulgadas. Cernuda Arte, Coral Gables. Imagen tomada de
https://secure.cernudaarte.com/cgi-local/paints.cgi?aid=27&pid=4152&prid=

Un udltimo ejemplar de paisajistas cubanos activos entre 1850 y 1920 es
Antonio Rodriguez Morey (1874-1967). Nacido en Cadiz, Espana, emigré de niho
con su familia a Cuba en 1877, se matriculd en San Alejandro en 1887, viajo a Italia
en 1891 y regresd a Cuba en 1912. Fue nombrado profesor de dibujo, anatomia,
perspectiva e historia del arte en San Alejandro, y en 1918 se convirtid en director
y principal curador del Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana, cargo que
desempené hasta su muerte en 1967. Considerado un romantico tardio, fue
ilustrador y director artistico de prominentes revistas habaneras como Bohemia y
El Figaro.

Paisaje campestre (1913, Figura 7) de Rodriguez Morey demuestra su
dominio de la pintura paisajista, combinando matices intensos de verde, rojo,

7 Para una discusion perspicaz de esta pintura, véase Niell 2016, 27-28.
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amarillo y marron. Palmeras, dos o tres vacas que beben agua en el rio, un guajiro
con su sombrero de paja y una cordillera de fondo convergen en esta idilica
representacion de una serena puesta de sol en los tropicos. Junto con otros artistas
cubanos contemporaneos, Rodriguez Morey imagina el interior rural de la isla
como una naturaleza virgen e inmutable, a pesar de los cambios dramaticos en la
economia y la politica de Cuba a principios del siglo XX. (Para mas informacion
sobre Rodriguez Morey, véase Frost Art Museum 2013; Flores 2014; Fernandez et
al. 2016; Lopez Campistrous 2016a; Alvarez 2019).

Figura 7. Antonio Rodriguez Morey, Paisaje campestre, 1913. No hay datos disponibles sobre medios
y dimensiones. Coleccién del Museo Nacional de Bellas Artes, La Habana. Imagen tomada de
https://cubanartnewsarchive.org/2016/06/16/antonio-rodriguez-morey-the-last-romantic/

Esta vision panoramica de la pintura paisajista cubana, que se extiende
aproximadamente entre 1850 y 1920, ha demostrado que varios artistas
desarrollaron un culto patriético al entorno rural de la isla, generalmente en areas
no dominadas por plantaciones azucareras y caracterizadas por una frondosa
vegetacion, abundantes palmeras, chozas humildes y campesinos nobles y
pintorescos. El mito edénico de bosques, montafias, rios y valles indémitos fue uno
de los leitmotiv de las artes visuales cubanas de finales de la época colonial y
principios de la republicana. La independencia de Cuba en 1902 solo intensificé la
busqueda de una identidad nacional basada en los simbolos centrales de la
cubanidad, codificada originalmente bajo el colonialismo espafiol. Transformar el
paisaje en una patria fue, por lo tanto, un proyecto intelectual clave para varias
generaciones de pintores que representaron a Cuba como “la tierra mas hermosa
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que ojos humanos hayan visto”, para citar la memorable descripciéon de Cristobal
Colon en su diario de 1492.

El escurridizo concepto de identidad nacional ha encarnado en la pintura
paisajista de muchos paises de Europa y las Américas. Los artistas visuales y otros
intelectuales frecuentemente se han propuesto definir y retratar los paisajes
naturales como elementos distintivos y inicos de sus lugares de origen, exaltando
las bondades de la tierra y la gente que vive en ella. El proposito fundamental de
estas obras paisajistas es promover un apego emocional al terrufio natal y evocar
un sentimiento patriotico entre los habitantes de un pais. Este esfuerzo de arraigar
la identidad nacional en referentes geograficos concretos tiene gran resonancia
para los pueblos que fueron colonizados, como Cuba, con una historia poscolonial
muy corta y que buscan afirmar su autonomia cultural y su derecho a la soberania
nacional.

Reconocimiento

Agradezco la amable invitacion de Amy Galpin para preparar este texto
para acompanar la exposicion In the Mind'’s Eye: Landscapes of Cuba, organizada por
el Museo de Arte Frost de Miami del 17 de septiembre de 2022 al 8 de enero de
2023.
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