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ABSTRACT

This paper presents a study of short films for children and youth, directed
by black Brazilian directors, which approach racism in childhood and
educational setting through the theme of hair. We propose reflections on the
rupture of stereotypes from the “pretagonismo” (black protagonism) in the
audiovisual mediums by analyzing counter-hegemonic narratives and characters
in the films Ana (Vitoria Felipe 2017), Guri (Adriano Monteiro 2019) and Fdbula
de V6 Ita (Joyce Prado and Thalita Oshiro 2016). The research is based on the
concepts of representation and identity, oppositional gaze, coloniality, and
diasporas in the black Atlantic.

Keywords: identification processes; children's and youth films; childhood;
racism; education.

O presente artigo apresenta um estudo sobre curtas-metragens
infantojuvenis, realizados por diretoras e diretor negros brasileiros, que abordam
o racismo na infancia e no ambiente escolar a partir da temdtica do cabelo.
Propoe-se reflexdes sobre a ruptura de esteredtipos através do pretagonismo
(protagonismo negro) no audiovisual ao analisar narrativas e personagens
contra-hegemonicas nos filmes Ana (Vitoria Felipe 2017), Guri (Adriano Monteiro
2019) e Fdbula de V6 Ita (Joyce Prado e Thalita Oshiro 2016). O trabalho parte dos
conceitos de representagao e identidade, olhar opositivo, colonialidade e diasporas
no Atlantico negro.
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Introducao

“Eu ndo s6 vou olhar. Eu quero que meu olhar mude a realidade”
(hooks? 2019, 300)

A representagao de pessoas negras € historicamente marcada pela
invisibilizagao, por estigmas sociais e por esteredtipos negativos os quais operam
para reificar e inferiorizar tais sujeitos. No Brasil, pesquisas sobre os perfis dos
profissionais da industria audiovisual (Candido et al. 2014; G6tz 2017) e sobre a
diversidade racial nos festivais de curta-metragem (Augusto 2018; Horta 2018)
propoem reflexdes necessarias sobre as dinamicas sociais excludentes, misoginas
e racistas. Segundo o filésofo e advogado Silvio de Almeida (2019, 46), “as
institui¢des atuam na formulacdo de regras e imposicao de padrdes sociais que
atribuem privilégios a um determinado grupo racial, no caso, os brancos”,
conformando, assim, a materializacao de uma estrutura social racista no mercado
de trabalho no campo do audiovisual.

O pretagonismo? é fundamental no processo de desnaturalizagao da sub-
representagao e de ruptura de esteredtipos, pois como afirma bell hooks (1992,
116), “o “olhar’ foi e € um lugar de resisténcia para o povo negro colonizado ao
redor do globo”. Transgredindo as fronteiras e privilégios institucionais,
profissionais negros desenvolvem contetidos audiovisuais com e para criangas e
jovens, construindo narrativas opositivas (ibidem). Nessa perspectiva, o termo
pretagonismo ressalta a presenca de atores e atrizes negras nos papéis de
personagens principais que rompem com o0s padroes hegemonicos de
representagao racial. Propde-se uma dupla via de protagonismo negro
(pretagonismo): em frente e atras das cameras.

As lutas para ocupar espagos de visibilidade sao dinamicas intrinsecas
para emergir novas possibilidades de produgoes discursivas e narrativas,
responsaveis por suas proprias resisténcias e rupturas com o pensamento
hegemonico; logo, nao se propoe um pensamento derivado dos modos modernos
ocidentais de pensar e atuar, mas sim a tradugdo intercultural de experiéncias
cognitivas silenciadas (Santos 2010), além da emergéncia de epistemologias
contra-hegemonicas.

1 A autora Gloria Jean Watkins utiliza o pseuddnimo bell hooks e prefere que seja referenciado
em letra mintscula.

2 O termo pretagonismo sera adotado para enfatizar o protagonismo negro em atuagdes
(personagens) e cineastas (realizadores/as) dos curtas-metragens selecionados no artigo, cujas
narrativas e estéticas subvertem a logica hegemoénica. “E, dessa forma, tomando a dimensao
verbal articulada com as questdes raciais para projetar a atuagdo e os discursos poéticos dos
artistas negros” (Reis 2020, 494).
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Reconhecer o pretagonismo, e o protagonismo das camadas oprimidas e
silenciadas no geral, consiste em um processo de questionamento e combate a
violéncia epistémica, na qual a construgao do colonizado como “outro” e do
colonizador como “eu” institui-se como normativas para explicacao e narrativa
da realidade. Assim, o “outro” é aquele que pertence (um pertencimento forcado)
as camadas subalternas, “constituidas pelos modos especificos de exclusao dos
mercados, da representagao politica e legal, e da possibilidade de se tornarem
membros plenos no estrato social dominante” (Spivak 2010, 12).

Silvio Almeida (2019, 24) elucida que raca nao é um termo fixo, mas um
conceito relacional e histdrico. As circunstancias historicas de meados do século
XVI forneceram sentido para a raga torna-se referéncia para categorizar diferentes
grupos humanos. Dessarte, o colonialismo foi um projeto com a finalidade de
“inscrever os colonizados no espago da modernidade” (Mbembe 2018, 75)

Mesmo apds o fim da situagdo colonial, o padrao de poder que
permaneceu foi da colonialidade, cujas formas de opressao perseveram o
racismo, a desigualdade, a fome e o machismo (Mignolo 2007); logo, as relagoes
econOmicas, politicas e sociais atravessadas por tais opressoes nao acabaram com
o fim do colonialismo. Como afirma Anibal Quijano,

A colonialidade é um dos elementos constitutivos e especificos do padrao
mundial de poder capitalista. Se funda na imposicao de uma classificagao
racial/étnica da populagao do mundo como pedra angular do dito padrao de
poder e opera em cada um dos planos, ambitos e dimensdes materiais e
subjetivas, da existéncia social cotidiana e da escala social (Quijano 2000, 342).

A construgao da identidade racial de negras e negros, perpassa a ruptura
da sua condigao associada a pobreza, a inferioridade, a feiura e ao atraso cultural
(Souza 1900). Neste sentido, a identidade é entendida como algo nao inato e fixo,
mas um processo em andamento, sempre “sendo formada”; ou seja, ela nao esta
presente desde o momento do nascimento, como propdem as concepgdes de
identidade do “sujeito do Iluminismo” e do “sujeito socioldgico”, que salvo as
profundas diferencas, tém em comum a concepgao do sujeito com um “nacleo ou
esséncia”, um “eu interior” (Hall 2006).

Na mais tenra infancia, o racismo afeta a pessoa negra emocionalmente,
psicologicamente e/ou fisicamente. Segundo Anete Abramowicz e Fabiana de
Oliveira (2012), as condigOes sociais das criangas negras e das criangas brancas
sao distintas no espago escolar; nos quais a rejeigao e estereotipagao da crianca
negra (por adultos e criancas), impactam na constru¢ao da identidade e
acarretam uma percepcao negativa de sua autoimagem. Contudo, a
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discriminacao racial e o preconceito racial® ainda sao silenciados ou minimizadas
ao serem vistos como escolhas subjetivas e “apenas brincadeiras”.

Devido ao parametro supremacista branco cujo padrao de beleza é
eurocéntrico, os cabelos crespos — comum em negras e negros brasileiros — sao
associados a uma caracteristica negativa, sendo a esses atribuidos termos
pejorativos racistas como: “cabelo ruim”, “cabelo de bombril*’, “cabelo feio”,
“cabelo duro”, “pixaim”, etc; por outro lado, os cabelos lisos sao adjetivados
como “cabelo bom”, “cabelo lindo”. Essas valoragoes atribuidas aos cabelos,
impactam no cuidar e nas expressoes de afeto de professoras/es e cuidadoras/es
no ambiente escolar, de modo que criangas negras e brancas nao sao tratadas com
igualdade (Malachias 2017).

No presente artigo, tais reflexdes sobre representacao, identidade,
racismo, infancia e narrativas opositivas emergem de curtas-metragens
infantojuvenis de ficcdo, protagonizados por criangas negras, cujas narrativas
abordam o racismo na infancia a partir da tematica do cabelo crespo. A partir do
curta Ana (2017), direcao de Vitoria Felipe, propde-se interlocugdes com os curtas
Guri (2019), direcao de Adriano Monteiro, e Fdbula de V6 Ita (2016), direcao de
Joyce Prado e Thalita Oshiro. Tais filmes, dirigidos por negras e negros,
circularam em mostras e festivais infanto-juvenis realizados no Brasil; além disso,
no periodo de escrita do artigo, Ana® e Fdbula de V6 Ita® estavam presentes em
plataformas de streaming, e Guri’ estava disponivel no 9° Cine Cip0 - Festival de
Cine Insurgente.

Na primeira secao do artigo, “Entre margens: Identidades, Didsporas e
Infancias”, concentra-se a andlise do curta-metragem Ana (2017) a fim de

3 Segundo Silvio de Almeida (2018, 32), discriminagao racial é “a atribuicdo de tratamento
diferenciado a membros de grupos racialmente identificados”, e preconceito racial é o “juizo
baseado em esteredtipos acerca de individuos que pertencem a um determinado grupo
racializado”.

# Referéncia & marca da “palha/la de aco” pelo fato de ser um produto dspero, uma caracteristica
negativa — e irreal — atribuida aos cabelos crespos. Recentemente, 17 de junho de 2020, a empresa
Bombril langou a esponja inox “Krespinha”, destinada a limpeza pesada, sendo acusada de
racismo nas redes sociais devido a associagao aos cabelos crespos: “A esponja foi lancada pela
primeira vez em 1952, e na propaganda estampava a imagem de uma menina negra no logo,
personificando a esponja na figura da garota e de seu cabelo”, da redagao Catraca Livre,
disponivel em: https://catracalivre.com.br/cidadania/bombril-relanca-esponja-krespinha-e-e-
acusada-de- racismo-na-web/. Acesso em: 10 de janeiro de 2020.

> Disponivel no Canal do Instituto Querd: https://www.youtube.com/watch?v=MO1{8n3gMGS8.
Acesso em: 15 de janeiro de 2021.

6 Disponivel em: https://www.looke.com.br/filmes/fabula-da-vo-ita. Acesso em: 15 de janeiros de
2021.

! Disponivel em: https://cinecipo.com.br/guri.html. Acesso em: 15 de janeiro de 2021.
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observar os processos de identificagao racial da crianga protagonista e as relagoes
afrodiasporicas propostas na narrativa. Em seguida, a se¢ao “Abrindo os Olhos
para Infancias Negras: Representacdes Raciais e Relagoes Geracionais” perpassa
produgoes audiovisuais para o publico infantojuvenil que abordam o racismo na
infancia (a partir da temdtica dos cabelos crespos) e tramam relagOes
intergeracionais racializadas. A terceira segao, “Das Salas de Cinema as Salas de
Aula: Cinemas Negros e Olhar Opositivo”, insere o pretagonismo da producao
cinematografica infantojuvenil no campo de discussao do olhar opositivo e dos
cinemas negros, bem como propoe articulagoes das narrativas e estéticas contra-
hegemonicas na educagao. A partir das andlises narrativas dos curtas-metragens
infantojuvenis mencionados e articulagdes com os referenciais tedricos, propoe-
se uma reflexao final sobre o pretagonismo como acao contra-hegemonica e
opositiva nas representacoes das criangas negras e mnas realizagoes
cinematograficas.

Entre margens: Identidades, Didsporas e Infancias

Por um canal estreito, desloca-se um barco com seis pessoas. O corte na
cena enfatiza uma mulher negra de pele escura e com cabelos crespos, soltos na
altura do ombro. Ela observa a cidade, enquanto o barco segue em movimento
até um cais. Ouve-se uma trilha sonora calma, extradiegética, nao se sabe o que
a personagem escuta nos fones de ouvido. Assim inicia o curta-metragem Ana
(2017), direcao de Vitdria Felipe e roteiro de Isabella Rosa, Nicolle Ferreira e
Claudio Maneja Jr.
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Na sequéncia, a mulher negra caminha por ruas, com muros pichados e
grafitados, até chegar a uma escola. No vestiario, a Inspetora (Claudynha Torres),
branca com cabelos lisos, apresenta Jeannette (Clarisse Mujinga) a Marisa (Miriam
Vieira), mulher negra de pele clara com cabelos crespos presos em penteado
coque, que trabalha no setor de limpeza da escola. Sabe-se que Jeannette nao é
brasileira, porquanto “ela ndo fala muito bem a nossa lingua” (como adverte a
Inspetora). Percebe-se um desconforto no encontro, Marisa fala alto e repete as
informagOes com certa impaciéncia (embora no intuito de Jeannette compreender
as orientagOes), enfatiza a quantidade de trabalho na escola e a necessidade de
prender os cabelos para trabalhar.

Em paralelo, apresenta-se a personagem Ana (Ana Maria Lynx), uma
menina negra de pele clara com cabelos crespos, que na sala de aula — constituida
por criangas majoritariamente brancas — escuta as orienta¢des da professora sobre
a licdo de casa: “se desenhar”. Nesta sequéncia, localiza-se geograficamente a
cidade do filme: Santos (SP, Brasil), a partir de um cabegalho escolar escrito no
caderno. A professora segue com as orientagdes para o desenho: “se olhem no
espelho e desenhem as partes mais bonitas de vocés [...] os desenhos mais bonitos
serao pendurados no varal”. Mas Ana nao olha para si, olha para fora, para a
imagem do padrao de beleza eurocéntrico: uma menina branca, loura, cabelos
lisos e olhos claros, representagao do que € desejavel e bonito.
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Figura 3: Captura da tela do curta-metragem “Ana” (Vitoria Felipe 2017)

O olhar angustiado de Ana, que percebe na branquitude o ideal de beleza,
propoe uma reflexao sobre a perspectiva a partir da qual olhamos. Com quem
nos identificamos e quais imagens amamos? Segundo bell hooks,

[...] para as pessoas negras, a dor de aprender que nao podemos controlar nossas
imagens, como nos vemos (se nossas visdes nao forem descolonizadas) ou como
somos vistos, € tao intensa que isso nos estragalha. Isso destroi e arrebenta as
costuras de nossos esfor¢os de construir o ser e de nos reconhecer (hooks 2019,
35). [...] a colonizagao e a exploracao de pessoas negras é reforcada pelo 6dio
racial internalizado via pensamento supremacista branco (ivi, p. 48, grifo da
autora).

Na cena seguinte, durante o intervalo, Ana é perseguida por trés meninos
brancos que a cercam no patio da escola. Eles a ofendem verbalmente com
expressoes racistas, como “cabelo duro” e tentam tocar seu corpo, seus cabelos.
Ana corre até o banheiro da escola e se olha no espelho. Como ela se vé apos essa
violéncia? Seria possivel amar essa imagem depois ser publicamente humilhada?
Para mulheres negras, a relagdo positiva com os cabelos reflete sentimentos gerais
sobre o proprio corpo; pois, o cabelo enquanto inimigo, como problema, estabelece
uma luta continua com a autoestima e a autorrealizacao.

Nos cabelos crespos, uma parte dos corpos negros que deve ser
controlada®, materializa-se a violéncia a partir do toque. Sem autoriza¢dao, maos
brancas avangam sobre cabelos crespos de meninas, jovens e mulheres negras,

8 A autora bell hooks aborda o controle dos cabelos crespos em “Alisando o Nosso Cabelo” (2005),
traducao do espanhol de Lia Maria dos Santos.

Disponivel em: http://coletivomarias.blogspot.com/search?q=alisando+nosso+cabelo. Original
publicado na Revista Gazeta de Cuba — Unién de escritores y Artista de Cuba, janeiro-fevereiro
de 2005.
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que se surpreendem ao perceber a textura suave e agradavel ao toque, diferente
das imagens-narrativas do black como “palha de ago” ou “um casco” (hooks
2005). Como veremos mais adiante no curta-metragem Guri (Adriano Monteiro
2019), essa construgao dos cabelos crespos nao sé como feio, mas atemorizante,
também é inteorizada por meninos, jovens e homens negros.

Jeannette, que presencia a cena de violéncia racial ocorrida no patio da
escola, vai ao banheiro e tenta acolher Ana. Frente ao espelho e a pia, a menina
abre a torneira, molha as maos e passa nos cabelos. Essa acao tao comum no
cotidiano escolar de meninas com cabelos crespos rememora, enquanto
pesquisadora negra, diversos momentos da minha infancia no ambiente escolar:
apos o intervalo, na educagao fisica ou mesmo antes de ir embora da escola.
Assim como Ana, usava cabelos com penteado “rabo de cavalo” ou coque, prendia
os fios soltos com presilhas tic tac e os molhava na tentativa de deixar “arrumado”;
ou seja, fixar a parte do cabelo bem presa e esticada, parecendo o mais lisa
possivel.

4 > Ala
Figura 4: Captura da tela do curta-metragem “Ana” (Vitdria Felipe 2017)

Nos sistemas de dominagao racial, controlar as imagens é central. Quais
as representagdes contemporaneas da negritude na midia? Como as criangas
negras estao representadas nos produtos culturais para publico infantojuvenil?
O curta-metragem Ana aponta para questoes sobre como o racismo impacta no
processo de identificagdo das criangas negras. Segundo Hall,

Em vez de falar da identidade como uma coisa acabada, deveriamos falar de
identificacdo, e vé-la como um processo em andamento. A identidade surge nao
tanto da plenitude da identidade que ja esta dentro de nds como individuos, mas
de uma falta de inteireza que é “preenchida’ a partir do nosso exterior, pelas
formas através das quais nos imaginamos ser vistos por outros (Hall 2006, 36,
grifos do autor).
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Ao nao se reconhecerem, as criangas negras representam-se a partir das
estruturas de pensamento da supremacia branca e expressam a “obsessao negra
com a branquitude”. Como ocorre com Ana, que ao realizar a atividade proposta
pela professora, cria uma imagem de “si” como uma menina branca, de olhos
azuis e cabelos louros lisos. Ana “[...] ndo sé estd completamente convencida de
que o cabelo alisado é mais bonito do que o cacheado, o crespo, o cabelo natural,
como acredita que a pele mais clara a torna mais digna, mais valorizada aos olhos
dos outros” (hooks 2019, 34-35).

As contradiges e conflitos raciais presentes no curta propiciam discussoes
sobre o papel da mesticagem no Brasil para a des-construgio da identidade negra.
O desenho realizado pela personagem Ana revela a mesticagem enquanto
ideologia de embranquecimento da populagao e o mito da democracia racial, que
dissimula as desigualdades raciais (rela¢des assimétricas entre brancos e negros).

A acao de se expressar como branca imageticamente, nao indica uma falta
de racionalidade da protagonista ou como uma incapacidade de perceber o
“mundo” da crianca; ao contrario, denuncia a dindmica de um sistema racista, no
qual “a politica e a ideologia do branqueamento exerceram uma pressao
psicoldgica muito forte sobre os africanos e seus descendentes” (Munanga 2019,
95).

Na biblioteca, Jeannette busca uma aproximacao com Ana, que, no
momento, vivencia o dilema de sua representa¢do no desenho. Ao se representar
como uma mulher negra com cabelos crespos e volumosos, Jeanette fornece
condigoes distintas para o modo como Ana olha para si e para o mundo, resiste a
dominacgao a partir da imagem, propiciando um contexto para a transformacao.
Ana articula um processo de reconhecimento e aceitagio da diferenca, que
subverte o poder da imagem colonizadora, rompe com o status quo e cria uma
possibilidade de “olhar para a negritude e para as pessoas negras com novos
olhos” (hooks 2019, 39).

_

Figura 5: Captura da tela do curta-metragem “Ana” (Vitdria Felipe 2017)
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A aproximagao afetuosa entre as personagens possibilita trocas
transnacionais, a comunicagao francés-portugués propoe uma reflexao do corpo,
um olhar para dentro nao a partir do “espelho”, mas do encontro transatlantico
no contemporaneo. Jeannette € uma professora refugiada da Republica
Democratica do Congo, que embora seja um pais “bem longe”, no continente
Africano (afirma Ana), hd um processo intimo que as aproxima: as identidades
negras em didspora, que possibilitam reflexdes sobre uma trans-cultura negra a
partir das histdrias translocais, de experiéncias que se movimentam e cruzam o
oceano Atlantico (Gilroy 2012).

Esse encontro entre as personagens propicia reflexdes sobre a construgao
de uma identidade plurirracial e pluricultural no Brasil, na qual negros de pele
clara (pardos) e negros de pele escura (pretos), ambos discriminados e excluidos,
formem um “sentimento de solidariedade necessdrio em qualquer processo de
identificacao e de identidade coletiva” (Munanga 2019, 89), constituindo uma
identidade negra mobilizadora diante da opressao politica e social. Logo,
entende-se a identidade como “processo sempre negociado e renegociado, de
acordo com os critérios ideologicos-politicos e as relagdes de poder” (ivi, p. 109).
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Figura 6: Captura da tela do curta—metrgem “Ana” (Vitdria Felipe 2017)

No curta-metragem Ana, o continente africano nao €é colocado na
perspectiva essencialista de “voltar as origens”, de “recuperagao” da cultura em
algum lugar do passado, tdo pouco com significantes icOnicos genéricos e
idealizados (ibidem). Observa-se processos de hibridizacao das identidades no
encontro que se realiza a partir dos movimentos diaspdricos contemporaneos,
que desestabilizam a “unidade” da cultura nacional. Visto que as identidades
culturais provém de alguma parte, tém historias; e, como tudo o que ¢é historico,
sofrem transformacdes constantes. Longe de fixas eternamente em algum
passado essencializado, estao sujeitas ao “continuo ‘jogo” da historia, da cultura,
do poder” (Hall 1996, 69).
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Ao telefone, Jeannette mantém contato com sua familia no Congo, sente
saudades dos alunos, ao mesmo tempo que se estabelece no Brasil. A partir do
conceito de “Tradugao” (Hall 2006, 88), pode-se entender Jeannette como uma
mulher traduzida, pertencente as culturas hibridas; ou seja, coexiste em dois
mundos, transportada entre fronteiras. Uma mulher negra afrodidspodrica, que
deve “aprender a habitar, no minimo, duas identidades, a falar duas linguagens
culturais, a traduzir e a negociar entre elas” (ivi, p. 89).

Retomando a imagem inicial do barco, o curta-metragem Ana encerra-se
com Jeanette, que apds passar por uma feira (espaco hibrido, de circulagao),
retorna ao mar. Ela ja ndo é a mesma que chegou ao cais, pois foi transformada
pelas vivéncias na escola e pelas trocas com Ana. As imagens que inauguram e
encerram o filme remetem ao simbolismo do mar e a metafora do navio de Gilroy
(2012), que ao discutir a didspora africana, a partir do Atlantico Negro, considera
0 navio como o primeiro dos crondétopos modernos,

[...] os navios eram os meios vivos pelos quais se uniam os pontos naquele mundo
atlantico. Eles eram elementos moveis que representavam os espacgos de
mudanca entre lugares fixos que eles conectavam. Consequentemente, precisam
ser pensados como unidades culturais e politicas em lugar de incorporagdes
abstratas do comércio triangular (Gilroy 2012, 60).

O curta transcende os limites em torno da ideia essencialista da
identidade, propde-se uma intercultura da didspora a qual reconhece a
identidade como um processo historico e politico. A transculturalidade combina
experiéncias diversas de negras e negros através das interagdes politicas e
culturais do Atlantico (desde o contato entre os negros escravizados nas rotas
para as coldnias).

A personagem Jeannette é agente de transformagcao e, contrariando os pré-
conceitos da Diretora da escola (Rosane Paulo), capaz de perceber o que realmente
€ importante: a relagao estabelecida com Ana, que dotada de capacidade de agao,
tanto resiste as violéncias racistas dos pares no patio da escola (entendendo a
“fuga” para o banheiro como tatica de resisténcia) quanto exprime visualmente
a ideologia de branqueamento da populagao no Brasil, na qual o mestico é visto
como ponte transcendente (Munanga 2019).

Entende-se o desenho realizado por Ana nao como expressao de um déficit
a superar pela maturacao e pelo desenvolvimento, mas como jogo simbdlico do
imagindrio infantil que possibilita transpor emocionalmente a situacao presente,
um processo ativo de interpretagao e compreensao da realidade social (Sarmento
2003).

No final do curta, hd uma cena extra com um grupo de pessoas negras em
situacao de reftigio, que debatem sobre as dificuldades de adaptacao, os
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esteredtipos e preconceitos no Brasil. A atriz Clarisse Mujinga, que interpreta
Jeannette, integra esse grupo. Um dos participantes afirma:

se um loiro vem ao Brasil ele € bem-vindo. Mas um negro quando vem ao Brasil,
nao ¢ bem-vindo. N6s nao somos os primeiros imigrantes a vir para o Brasil, o
Brasil é a terra dos imigrantes. Mas, como somos refugiados, as pessoas comegam
a pensar que nao temos o que vestir, o que comer etc. Eles nos pré-julgam, eles
pensam negativamente em relacao a nos (participante nos créditos do filme Ana)°.

Outro participante complementa “O que eu acho dificil é que os proprios
brasileiros sofrem com o racismo, nds que somos os estrangeiros negros...
Imagina sé!”. Essas reflexdes remetem a construgao da identidade nacional
brasileira, marcada pelo projeto de embranquecimento da populacao cujas
politicas migratorias estimularam a vinda de imigrantes brancos europeus, entre
os séculos XIX e XX, com apoio do Estado (Nascimento 2019).

Essas politicas racistas, justificadas como necessidade de suprir a falta de
mao de obra, demonstram o processo de genocidio da populagao negra; pois, ao
negar o acesso ao regime de trabalho livre e as possibilidades materiais de
existéncia aos africanos recém-libertos e seus descendentes, “decretaram-lhes
uma espécie de morte lenta pela fome e toda sorte de destruigdes.” (ivi, p. 222).
Além disso, o desprezo das classes dominantes brasileiras pela Africa e a
colonialidade nas relacdes estabelecidas com Portugal, pds independéncia,
evidencia-se nos posicionamentos em relagao ao processo de descolonizagao dos
territorios sob dominio portugués (votando contra ou se abstendo) e durante o
apartheid na Africa do Sul (mantendo relacdes econdmicas e diplomaticas).

Abrindo os Olhos para Infancias Negras: Representacdes Raciais e Rela¢des
Geracionais

As experiéncias na infancia sao multiplas, associam-se aos processos de
identificacdo (classe, raga, género, nagao, etnia, religido etc.) e varia entre as
sociedades com a estratificagdo social, o periodo histérico e a definigao
institucional na infancia (legalmente e socialmente). As diferentes condig¢oes

¥ Néo ha informagio de GC (Gerador de Caracteres) e/ou legenda com nome dos participantes
no trecho extra nos créditos do curta-metragem Ana (Vitdria Felipe 2017). Ver fala do participante
a partir do 14'35”. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=MO1{8n3gMG8> Acesso
em: 13 de janeiro de 2021.

10 No século XX, o Decreto-Lei 7.969/1945 — assinado pelo ditador Getulio Vargas — regulou a
entrada de imigrantes no pais, a qual devia obedecer a “necessidade de preservar e desenvolver
na composicdo étnica da populacdo as caracteristicas mais convenientes da sua ascendéncia
europeia” (Nascimento 2019, 221).
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sociais implicam relacdoes de poder, ndao apenas entre adultos e criangas, mas,
também, nas relagOes intrageracionais:

Houve criangas escravas que, sob as ordens de meninos livres, puseram-se de
quatro e se fizeram de bestas. Debret ndo pintou esse quadro, mas nao é dificil
imaginar a crianga negra arqueada pelo peso de um pequeno escravocrata.
Machado de Assis levou-a para a literatura. L4 estd ela, montada, a receber
lanhadas do dono. (Goes e Florentino 2016, 186)

As opressOes sofridas pelas criangas negras reiteram as relagdes de
subserviéncia, dominagdo e superioridade, que legitimaram as violéncias
sofridas por criangas escravizadas nas maos de criangas brancas (Debret 1978;
Graham 1990 citado em Goes e Florentino 2016), devido a ideologia racista e ao
colonialismo.

As violéncias racistas — simbolicas, fisicas e morais — sofridas por criangas
negras no ambiente escolar ainda sao silenciadas ou minimizadas ao serem vistas
como “apenas brincadeiras”. As midias de massa refor¢am a supremacia branca,
a qual opera oprimindo criangas negras — a exemplo da telenovela infantil “As
Aventuras de Poliana” (SBT 2018), na qual a personagem negra Kessya (Duda
Pimenta) é deslegitimada em sua percepgao do racismo..

Além de invisibilizadas'?, as criangas negras seguem estereotipadas na TV
brasileira — como exemplo, o personagem Cirilo, que nas duas versoes da
telenovela infantil Carrossel (SBT, mexicana em 1991 e brasileira em 2012), é um
menino negro de pele escura, considerado feio, cujo amor platonico por uma
menina branca elitizada implica em uma relagao de subordinagao.

Os estudos de Daniela Finco e Fabiana de Oliveira, sobre a diversidade de
género e de raga nas institui¢des de educagao infantil, demonstram que desde a
pequena infancia

[...] os esteredtipos e as mensagens pejorativas relacionadas ao género e a raga
vao sendo impressos nos corpos de meninos e meninas de acordo com as
expectativas dos adultos, que fazem parte da forma como uma determinada

11 Repercutiu em diversas midias digitais. Seleciono a noticia “Novela do SBT ‘As Aventuras de
Poliana’ é acusada de racismo”, do Catraca Livre, pois hé a transcricao da conversa entre Kessya
(Duda Pimenta) e a coordenadora da escola Hel6 (Eliana de Souza), que também ¢é negra. Um
dialogo bastante problematico que transfere aos negros a “culpa do preconceito”:
https://catracalivre.com.br/cidadania/novela-do-sbt-as-aventuras-de-poliana-e-acusada-de-
racismo/.

12 Segundo a pesquisa “Children’s Television Worldwide II: Gender Representation in Brazil”,
das 1438 personagens da TV brasileira analisadas, 71% sdo criancas brancas. Disponivel em:
<http://www.childrens-tv- worldwide.com/pdfs/Brazil.pdf>
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sociedade concebe o que significa ser menino e ser menina, ser branco e ser negro
(Finco e Oliveira 2011, 67).

Na televisao brasileira, as criangas negras tém suas identidades e
subjetividades negadas; quando presentes, aparecem como “menores abandonados,
desamparadas, moleques de natureza comica, ou ainda representadas como com menino
de ‘alma branca”, rememorando a telenovela Meu Rico Portugués (TV Tupi, 1975),
de Geral Vetri, exemplificada no documentario A Negagdo do Brasil (2000), de Joel
Zito Aratjo.

A identidade nacional brasileira constitui-se com o projeto de
embranquecimento da populacdo, presente nos discursos dos meios de
comunicagao e nos produtos culturais de massa. O racismo estrutural perpassa a
vida das criangas, visto que essas nao estdo a parte da sociedade e sim conectadas
as forgas estruturais maiores. Em vista disso, pensa-se a infancia como categoria
geracional a partir de uma perspectiva interseccional com outras categorias de
analise no campo das Ciéncias Sociais: classe, género e raca. Segundo Sarmento,

O resgate do conceito “geracao” impde a consideragao da complexidade dos
factores de estratificagdo social e a convergéncia sincronica de todos eles; a
geracao nao dilui os efeitos de classe, de género ou de raga na caracterizacgao das
posigOes sociais, mas conjuga-se com eles, numa relagdo que nao ¢ meramente
aditiva nem complementar, antes se exerce na sua especificidade, activando ou
desactivando parcialmente esses efeitos (Sarmento 2005, 363).

No curta-metragem Guri (2019), direcao e roteiro de Adriano Monteiro,
Victor (Wesley Silva), um menino negro de 12 anos, prepara-se para o 13°
Campeonato de Bolinhas de Gude do Barrdo, um evento que mobiliza as criangas do
bairro e da escola. Contudo, Victor encontra-se diante de outro desafio: o racismo
no ambiente escolar. Assim como no curta Ana (2017), Victor sofre uma série de
ofensas racistas relacionadas a seu cabelo (crespo e estilo black power) proferidas
por uma crianga em sala de aula; e, em ambos os filmes, a violéncia se perpetua
na escola (as injurias raciais sobre os cabelos de Ana ocorrem no patio, no
intervalo).
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Figura 7: Captura da tela do curta-metragem “Guri” (Adriano Monteiro 2019)

Na licao de casa, Ana representa-se como branca, cabelos lisos e olhos
azuis. Quando entrega o desenho, a Professora, mulher branca de cabelos lisos,
nao demonstra empatia quanto as questdes identitarias que a menina vivencia.
Ao afirmar que ela “ndo entendeu a atividade”, parte de uma concepgao
essencialista da identidade no processo de autorrepresentacao. Uma percepgao
de identidade como plenamente unificada e coerente (Hall 2006), na qual Ana nao se
reconhece por uma “falta”, “auséncia” cognitiva, de compreensao, de
racionalidade; ou seja, nao correspondendo ao “sujeito cartesiano” (ivi, p. 27).

Essa no¢ao moderna de identidade também se desdobra na concepgao
moderna de infancia, cuja “negatividade na defini¢do da crianga constitui um
pressuposto epistémico na construgao social da infancia pela modernidade: a
crianga € o que nao tem fala (infans), o que ndo tem luz (a-luno)” (Sarmento 2003,
2, grifo do autor).

s>

”
-
-
—

Figura 8: Captura da tela do curta-metragem “Ana” (Vitoria Felipe 2017)

O professor de Victor também nao se posiciona diante do racismo em sala
de aula. Ironicamente, leciona “Histéria do Egito” a partir de uma didatica linear.
Enquanto Victor é vitima do racismo, a maioria das criangas riem (embora alguns
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amigos se mostrem empaticos) e o siléncio do professor contribui para a
perpetuacao da violéncia. Madalena (Rejane Faria), mulher negra e mae de Victor,
vai a escola conversar com a diretora Dona Carmem (Margareth Galvao), mulher
branca, que ndo demonstra estar preocupada, minimizando o ocorrido em sala
de aula e situando a violéncia racista — equivocadamente — como bullying. Tais
cenas propiciam a reflexao sobre os silenciamentos e os problemas de autoestima
enfrentados pelas criancas negras no ambiente escolar; situacdes que muitas
vezes sao percebidas como “algo de pouca importancia” pela comunidade
escolar.

Em Fdbula de V6 Ita (2016), diregao Joyce Prado e Thalita Oshiro, Gisele/Gisa
(Tekka Flor), menina negra com cabelos crespos e black power, chega triste na casa
da avd ao retornar da escola. A V0 Ita (Ana Fuld), mulher negra sexagenaria,
questiona o que aconteceu e Andrea (Gabee Concei¢ao), mulher negra e mae de
Gisele, diz que precisard falar com a professora. Logo apds, vemos um desenho
no qual as criancas riem de uma menina com cabelos black power, provavelmente
uma representacao de Gisele. Nao se sabe se é um desenho realizado pela menina
— expressando o racismo que sofre no cotidiano escolar — ou uma imagem racista
criada por alguma crianca da escola.

Por meio da fabula, V6 Ita acolhe Gisele e cria uma narrativa que propoe
outra percepcao de identidade, a partir de representacoes positivas da negritude;
assim, a menina alvo de risadas (no desenho) é assimilada por V6 Ita como uma
princesa. A menina escolhe o nome da princesa na fabula: Gisa, o proprio apelido,
que é carinhosamente utilizado pela familia; assim, a protagonista (Gisele)
“navega” entre o mundo real e o imagindrio.

Figura 9: Captura da tela do cﬁrt;;-metragem “Fabula de V¢ Ita” (Joyce Prado e Thalita
Oshiro 2016)
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O imagindrio infantil ¢ uma das formas especificas de relagao das criangas
com o mundo, que na concepcao moderna de infancia é concebido como a
expressao de um déficit, auséncia de um pensamento objetivo, de racionalidade,
uma perspectiva adultocéntrica. Essa transposi¢ao imaginaria do real é uma
“capacidade humana”, mas radicalizada pelas criancas; ou seja, “comum a todas
as geragoes e se exprime, por exemplo, na experiéncia emocional das narrativas
literarias e cinematograficas” (Sarmento 2003, 3), bem como nas experiéncias
como a fabulagao de Vo Ita.

Na fabula, a princesa Gisa € uma menina negra com cabelos crespos que
mudam conforme o humor, depois de ouvir “tanta maldade” (como a avd descreve
a violéncia racista) cai no “feitico do espelho mentiroso, que mostrava para ela
uma menina feia e triste que ela ndo era”. A protagonista Gisele transpde a
situagao dolorosa (do racismo) ao criar outra condigao e “imagem de si” a partir
da imaginacao do real, do jogo simbdlico. Assim, Gisele torna-se a princesa Gisa e,
sem deixar de ser ela propria, muda de ponto de vista e rompe com a imagem
negativa de “si”. Esse “olhar opositivo” da protagonista remete a Neusa Souza,

Saber-se negro ¢ viver a experiéncia de ter sido massacrado em sua identidade,
confundido em suas expectativas, submetido a exigéncias, compelido a
expectativas alienadas. Mas ¢é também e, sobretudo, a experiéncia de
comprometer-se a resgatar sua historia e recriar-se em suas potencialidades
(Souza 1990, 18).

Assim como em Ana e Fdbula de Vo Ita, no curta Guri, ha relacbes
intergeracionais entre criangas e mulheres negras com processos de cura e de luta
antirracista. A personagem Madalena (Rejane Faria) acolhe o protagonista Victor
(Wesley Silva), que chora devido a violéncia sofrida na escola e menciona que
quer cortar o cabelo. No livro “Cabelo bom. Cabelo Ruim”, a pesquisadora Dr?
Rosangela Malachias relata a histéria de Jonas, um educador negro o qual na
infancia tem os cabelos black power cortados por uma funciondria da escola. Além
de amparar e acolher, a mae de Jonas reage a violéncia racista denunciando na
Secretaria da Educagao. Tanto a historia de Jonas, quanto do personagem Victor
nos faz pensar nessa crenca (falsa) de que cabelos crespos “sao ruins” e que, para
“melhorar a aparéncia” dos meninos e jovens negros (incluam-se nesta categoria
os pardos ou nao-brancos que ndo tém cabelo liso), rapar a cabeca ¢ a “tnica
alternativa” (Malachias 2017, 21).

Ao acolher o filho Victor, Madalena afirma que “a esséncia do nosso existir
€ saber quem a gente €, de onde nos viemos” e complementa, indicando na
parede as imagens de Nina Simone e Mano Brown, “eles também passaram por
isso, mas eles nunca negaram suas raizes”. Embora “esséncia” e “quem a gente
€” tenham conotagdes essencialistas da identidade, como algo “inato”, que existe
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no interior do individuo, a personagem também ressalta a importancia de
assumir as raizes étnicas, histéricas e culturais africanas, invisibilizadas e
desumanizadas na sociedade supremacista branca brasileira; desse modo, a
personagem “proclama a faléncia da colonizagaio mental eurocentrista”
(Nascimento 2019, 288), a partir de representacdes positivas de sujeitos do
Atlantico Negro.

Figura 10: Captura da tela do curta-metragem “Guri” (Adriano Monteiro 2019)

Além disso, ao acolher o filho que chora, a personagem Madalena cria um
espaco no qual o menino negro pode expressar seus sentimentos e pensamentos,
contribuindo para que seja capaz de reconhecer e articular sua dor. Uma vez que,
“homens negros [...] ndo tem um discurso publico ou um espago dentro da
sociedade racista que lhes permita falar a respeito da sua dor” (hooks 2019, 87),
Madalena contribui para “romper com a masculinidade patriarcal sufocante e
ameagadora imposta aos homens negros e criar visoes férteis de masculinidade
reconstruida” (ivi, p. 213).

Jeannette, Madalena, Vo Ita reconhecem Ana, Victor e Gisele como sujeitos,
percebendo as relagdes inter e intrageracionais nos processos de identificagio
racial e de género. Logo, compreendem as criangas como parte integrante do
sistema social e nao como isoladas em um proprio mundo, preocupam-se com as
vozes das criangas negras na sociedade, reconhecendo-as como elaboradoras de
culturas, além de serem informantes qualificados (Faria e Finco 2011).

Nos processos de identificacio, que demandam “quebrar as paredes de
autonegacao que ocultam a profundidade do auto-6dio dos negros, a angustia
interior, a dor sem conciliagao” (hooks 2019, 62-63), as personagens negras —
criangas e adultas — sao agentes da transformacao das formas de ver e ser,
movem-se contra as forcas de dominacdo e criam relacbes afetuosas
humanizadoras.

Das Salas de Cinema as Salas de Aula: Cinemas Negros e Olhar Opositivo
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A construgao de narrativas e de estéticas contra-hegemonicas é substancial
para subverter os modos de ver e estar no mundo. Essas representagoes opositivas
podem contribuir para processos de identificagio que rompem com estigmas
sociais (classe, género e raca), e abrem espaco para empatia, para o
reconhecimento do outro como sujeito e da diversidade como fator positivo da
sociedade. Segundo Robert Stam,

A busca por imagens positivas [...] corresponde a uma logica profunda que
apenas os representativamente privilegiados sdo capazes de ndo compreender.
Tendo em vista a existéncia de um cinema dominante produtor de herdis e
heroinas, as comunidades minoritdrias querem a sua fatia do bolo, por uma
simples questao de paridade representativa (Stam 2003, 302).

No artigo Black Spectatorship: Problems of Identification and Resistance (2004),
o autor Manthia Diawara, maliano, cineasta e historiador da didspora africana,
constréi uma andlise sobre o espectador negro resistente a partir de filmes
hollywoodianos. A partir do filme O Nascimento de uma Nagdo (The Birth of a
Nation, 1915), de D.W. Griffith (1875-1948), Diawara demonstra como os
arquétipos construidos pelo cinema dominante ridicularizam os afro-
americanos.

Griffith utiliza praticas de atuagdo (como exemplo o blackface®), recursos
narrativos e imagéticos (iluminacdo, enquadramentos, movimentos de camera,
figurino) para desumanizar os negros, retratando-os como ininteligentes e
sexualmente agressivos; e, a partir da estereotipacao, o diretor justifica e glorifica
o surgimento da Ku Klux Klan. Segundo Diawara,

O que estd emjogo [...] é a contradicao entre a forga retdrica da historia — a leitura
hegemonica forga o espectador negro a se identificar com os marcadores racistas
do personagem Gus — e a resisténcia, da parte dos espectadores afro-americanos,
a essa versao da historia dos Estados Unidos, calcadas num dualismo
maniqueista (Diawara 2004).

A partir da identificagdo com personagens na construcao da narrativa, o
autor desenvolve o conceito de espectador resistente, trazendo a agéncia para o
publico, percebendo como ativo ao assistir ao filme. O espectador resistente

13 pratica teatral comum nos shows de menestréis, entre 1830 e 1890, na qual atores brancos
utilizavam carvao de cortica para pintar o corpo (principalmente o rosto) e tinta vermelha na boca
(criando labios exageradamente grandes) ridicularizando os afro-americanos com uma
representacao estereotipada.
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contesta a ideologia hegemonica, baseando-se — no caso de O Nascimento de uma
Nagio — na experiéncia historica afro-americana.

Diawara aponta para outro fator que pode ser observado na realiza¢ao dos
curtas-metragens Ana, Guri e Fdbula de V6 Ita: a contribuicdo da producao
independente negra para o posicionamento critico do espectador. De modo que,
“espectadores resistentes estao transformando o problema da identificagao
passiva em critica ativa, algo que tanto nos informa quanto esta relacionado ao
cinema contemporaneo de oposi¢ao” (Diawara 19884).

Ao abordar o racismo no ambiente escolar e a crianga como eixo da
narrativa, cineastas negros e negras dialogam com os atores sociais que integram
a categora infancia. De certa forma, hd uma busca por uma relagdao
intrageracional, na qual a “crianga do passado” interage com a “crian¢a do
presente”, uma relagao de “pares” que desafia a nogao de linearidade temporal;
ou seja, pressupde a nao-literalidade. Contudo, as culturas de pares sao
atividades, artefatos, ideias e valores que as criangas produzem e compartilham
nas interacgoes intrageracionais; ou seja, relacoes entre criancas na mesma geragao
da infancia (Corsaro e Eder 1990).

As produgdes culturais geradas pelas criancas nas relagoes
intrageracionais, entre pares, e produgdes culturais dos adultos para as criangas
(relagOes intergeracionais) constituem as “culturas da infancia”, que convergem
relagdes sociais globais (varidveis no processo historico) e condig¢des sociais
desiguais de classe, raca e género.

As narrativas e estéticas audiovisuais hegemonicas para o publico infantil
compatibilizam com as condigdes especificas de recepcao pelas criangas para
obterem sucesso de transmissao e difusao. Contudo,

as criangas nao sao receptoras passivas, acriticas e reprodutivas desses produtos
[culturais, como os programas televisivos], mas, pelo contrdrio, ainda que se
estabeleca relacdo empdtica, essa recepcdo € criativa, interpretativa e
frequentemente critica das respectivas mensagens (ivi, p. 7).

Desde essa perspectiva, pode-se afirmar que o olhar opositivo das criangas
negras conjuga a recepgao ativa e critica geracional (narrativas adultocéntrica),
de raga, género e classe?

Em Olhares Negros: raca e representacio, a intelectual feminista bell hooks
analisa a experiéncia espectatorial das pessoas negras (e especificas das mulheres

14 Frase extraida do artigo “O Espectador Negro — Questdes acerca da Identificacao e Resisténcia”
do cineasta e tedrico cultural Manthia Diawara. (Tradugao do critico de cinema Heitor Augusto).
Disponivel em: https://ursodelata.com/2016/12/13/traducao-o-espectador-negro-problemas-
acerca-da-identificacao-e-resistencia-manthia-diawara/. Acesso em 10 de janeiro de 2021.
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negras), o “olhar” como enfrentamento de narrativas hegemonicas, como lugar
de resisténcia para o povo negro. A autora delineia que brancos donos de
escravos (homens, mulheres e criangas) reprimiam negros escravizados pelo
olhar, mas essa proibi¢ao produziu um desejo avassalador de olhar, um olhar
critico, opositivo. Assim, “na luta pela resisténcia, o poder do dominado para
garantir o agenciamento ao reivindicar e cultivar a ‘consciéncia’ politiza as
relagdes ‘do olhar” — aprende-se a olhar de um certo modo para resistir.” (hooks
1992, 116, grifos da autora).

A vpartir de um olhar opositivo, resistente, o cineasta e produtor
afroamericano Oscar Micheaux (1884-1951) reivindica a construgao da
identidade negra no filme Dentro de Nossos Portoes (Within Our Gates, 1920). O
cineasta retrata a situagao racial nos Estados Unidos e opde-se aos estereotipos
negativos na representagao do negro; por conseguinte, interroga o olhar do outro
e constrdi um olhar sobre a populagao negra, sendo resistente e critico ao filme O
Nascimento de uma Nagdo (1915), de Griffith.

O olhar opositivo também esta presente nos filmes do diretor e escritor
senegalés Ousmane Sembene (1923-), sendo sua obra importante para entender
a Africa moderna da era pés-colonial. Em 1965, Ousmane Sembene questiona o
diretor etnografico francés Jean Rouch (1917-2004) se “os cineastas europeus |[...]
continuardo a fazer filmes sobre a Africa uma vez que haja vérios cineastas
africanos” (Sembene 2001)' e critica os filmes etnograficos, os quais, segundo o
Sembene, “fixam uma realidade sem ver evolucao [...] vocés nos olham como se
f6ssemos insetos” (ibidem).

No decorrer do didlogo, Sembeéne explana que “nao basta dizer que um
homem que nods vemos esta andando; precisamos saber de onde ele vem, para
onde ele vai” (1965) e essa afirmagao remete ao pensamento de bell hooks (2019)
sobre o discurso colonial, no qual o corpo negro é destituido de vontade, de
subjetividade, destituido de voz; portanto, um corpo colonizado.

No Brasil, o manifesto Dogma Feijoada, escrito pelo cineasta Jeferson De e
langado em 2000, motivou a discussdao sobre um cinema nacional realizado por
negros. Critica-se a recorréncia de papéis estereotipados (empregadas,
domésticas, posi¢des subalternas, esportistas e musicos) nas telenovelas, na
publicidade e no audiovisual de maneira geral, bem como abalizam que a
maioria das atrizes e dos atores negros estdao em papéis de coadjuvantes e nao de
protagonistas.

15 The Short Century: Independence and Liberation Movements in Africa 1945-1994, editado por
Okwui Enwezor, p.440. Munich, London, New York: Prestel, 2001. Transcrito por Albert Cervoni
e traduzido para o inglés por Muna El Fituri. Texto traduzido disponivel em: http://cine-
africa.blogspot.com/search?q=OUSMANE+SEMB%C3%88NE. Acesso em 10 de janeiro de 2021.
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O movimento propunha a producao de filmes realizados por diretores
negros brasileiros e centrados na tematica racial, desenvolvendo um conceito de
“cinema negro brasileiro”, cujas exigéncias (ou mandamentos) fundamentais
para a producao seriam:

(1) o filme tem de ser dirigido por realizador negro brasileiro; (2) o protagonista
deve ser negro; (3) a tematica do filme tem de estar relacionada com a cultura
negra brasileira; (4) o filme tem de ter um cronograma exequivel. Filmes-
urgentes; (5) personagens estereotipados negros (ou nao) estao proibidos; (6) o
roteiro devera privilegiar o negro comum brasileiro; (7) super-herdis ou bandidos
deverao ser evitados (Carvalho e Domingues 2018, 4).

O movimento Dogma Feijoada propde uma agao contra-hegemonica no
audiovisual brasileiro, ao romper com esteredtipos e reconhecer as contribui¢oes
de cineastas negros invisibilizados pela supremacia branca nacional, “investindo
numa ‘nova filmografia, autorreferente, que olhasse para o préprio umbigo’.
Seria uma ‘biografia do negro brasileiro em pelicula, ja iniciada por talentos
‘invisiveis’, como o cineasta Zdézimo Bulbul'” (ivi, p. 5, grifos do autor).

Nessa reflexdo sobre silenciamentos e esteredtipos nas representagoes
raciais no cinema atravessa-se diversos contextos, territorios, vozes e olhares, que
apontam para relevancia de cineastas negros e negras na realiza¢do de narrativas
contra-hegemonicas. A defesa dessa presenca nao parte de uma perspectiva
essencialista, mas do “olhar opositivo” que rompe com a colonialidade nos
processos de identificagao para “tornar-se negro” (Neusa 1990). Essas presencas
engendram o processo de reconstrucao epistemologica contra o epistemicidio,
que a partir da conceituagao de Boaventura, Sueli Carneiro entende como:

Dinamica e produgao que tem se feito pelo rebaixamento da autoestima que
compromete a capacidade cognitiva e a confianga intelectual, pela negagao aos
negros da condic¢ao de sujeitos de conhecimento, nos instrumentos pedagdgicos
ou nas relagoes sociais no cotidiano escolar, pela deslegitimagao dos saberes dos
negros sobre si mesmos e sobre o mundo, pela desvaloriza¢dao, ou negagao ou
ocultamento das contribuigdes do Continente Africano ao patrimonio cultural da
humanidade, pela indugdao ou promogao do embranquecimento cultural, etc
(Carneiro 2005, 234).

No Brasil, a Lei 10.639/03 alterou a “Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Brasileira” (LDB 9394/96), e inclui no curriculo oficial da Rede de Ensino a
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obrigatoriedade da "Histdria e Cultura Afro-Brasileira"® nas escolas de ensino
fundamental e médio. Esse instrumento legal decorre das lutas e reivindicagoes
do movimento negro brasileiro contra o epistemicidio, que invisibiliza os
conhecimentos e as contribuicOes afro-brasileiras e do continente africano.

A identidade negra, “entendida como processo continuo construido pelos
negros nos varios espagos — institucionais ou ndo — nos quais circulam, (...)
também é construida durante a trajetdria escolar desses sujeitos” (Gomes 2003,
172). Contudo, segundo os dados do Censo Escolar, realizado em 2015 pelo
Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep),
24% das escolas nao tém projetos que abordem temadticas raciais, o que
corresponde a aproximadamente 12 mil escolas das 52 mil participantes da
pesquisa.

O audiovisual infantojuvenil de realizadores negros e negras pode
contribuir para as discussOes raciais na infancia e no espago escolar, a exemplo
os curtas em didlogo no artigo que abordam o racismo a partir da tematica do
cabelo; e, constituem-se como estratégias pedagogicas que inserem os
conhecimentos e produgao cultural negra no cotidiano escolar. Além disso, essa
proposta apoia-se na Lei 13.006/14'8, que acrescentou a LDB (9394/96) a exibigao
de filmes de produc¢ao nacional como componente curricular complementar
integrado a proposta pedagogica das escolas de educagao basica, tornando
obrigatdria a exibi¢ao de, no minimo, duas horas mensais.

Os curtas-metragens Ana (2017), dirigido por Vitoria Felipe, Guri (2019),
dirigido por Adriano Monteiro, e Fabula de V¢ Ita (2016), dirigido por Joyce Prado
e Thalita Oshiro, inserem-se no cinema nacional propondo representagoes
opositivas, desafiando o status quo, expondo, assim, o impacto da supremacia
branca nos processos de identificagcio das criancas negras, rompendo com
esteredtipos racistas, criando relagdes afetuosas entre protagonistas negras e
abrindo para um “debate construtivo sobre amar a negritude” (hooks 2019, 46),
sobre amar nossos cabelos crespos, cabelos bons.

16 A Lei n°10.639/2003 foi alterada pela Lei n°11.645/2008, que inclui no curriculo oficial da rede
de ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”
Disponiveis em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/110.639.htm. Acesso em 10 de
janeiro de 2021.

17 Disponivel em: https://gl.globo.com/educacao/noticia/um-quarto-das-escolas-publicas-nao-
aborda-o-racismo-em-atividades-extras-na-sala-de-aula.ghtml. Acesso em 10 de janeiro de 2021.
18 Brasil. Lei n® 13.006, de 26 de Junho de 2014. Acrescenta o § 82 ao art. 26 da Lei n® 9.394, de 20
de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educagao nacional, para obrigar a
exibigao de filmes de producao nacional nas escolas de educacao basica.

Diario Oficial da Unido - Secdo 1- Pagina 1, 27 jun. 2014. Disponivel em:
https://www jusbrasil.com.br/diarios/72283119/dou-secao-1-27-06-2014-pg-1.
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Conclusoes

As artes contra-hegemonicas negras, a partir de diversas epistemologias e
estéticas, afrontam os processos de producgao de auséncia que invisibilizam
negras e negros (produtores de conhecimento, criadores e munidos de
subjetividades). Ao ocupar os espacos de produgao, exteriorizam a estrutura
social racista com bases na dominacao colonial, na qual “as pessoas brancas, de
modo deliberado ou nao, sao beneficiarias das condi¢bes criadas por uma
sociedade que se organiza baseando-se em normas e padrdes prejudiciais as
pessoas negras” (Almeida 2019, 46).

A investigacdao sobre as narrativas e representagOes racializadas nos
curtas-metragens infantojuvenis Ana (Vitoria Felipe 2017), Guri (Adriano
Monteiro 2019) e Fibula de V6 Ita (Joyce Prado e Thalita Oshiro 2016) articula raga
e infancia desde uma perspectiva interseccional, fundamentando-se nos estudos
culturais, nas criticas pds-colonial e decolonial, na sociologia da infancia e no
feminismo negro interseccional. Nesse estudo, nao héd a pretensao de fixar os
presentes didlogos teoricos e cinematograficos como “inteiros”, “finalizados”.

Propode-se discussoes sobre os atravessamentos nas infancias negras no
processo de identificagdo (Hall 2006), como meio contestatorio e possibilidade de
transgredir o pensamento hegemonico. De tal modo, profissionais negras e
negros afrontam as regras e as imposi¢oes de padroes sociais, formuladas pelas
institui¢des, que atribuem privilégios a raciais da populagao branca no Brasil
(Schucman 2012).

Em contraponto com as concepg¢des de identidade como plenamente
unificada, o estudo propoe que a identidade negra compde um processo amplo
que perpassa as culturas da infancia, as rela¢des inter e intrageracionais, os
espagos sociais e o olhar opositivo das criangas negras, reconhecendo-as como
dotadas de capacidade de acgdo e informantes qualificados, que constroem de
“forma sistematizada modos de significagdo do mundo e de agao intencional, que
sao distintos dos modos adultos de significagao e agao" (Sarmento 2003, 4).

Nos trés filmes versados, as criangas negras interpretam as situagoes e
experiéncias por meio de jogos simbolicos; condi¢des societais hierarquicas e
desiguais (raga, género, classe etc.); relagOes intra e intergeracionais, que sao
historicamente produzidas e elaboradas, com altera¢oes dinamicas, visto que a
categoria infancia estd em um processo continuo de mudancas com entrada e
saida dos atores concretos e efeitos das agoes externas e internas (Sarmento 2005;
Qvortrup, 2011).

Ambiente escolar e as representagdes midiaticas reproduzem relagoes de
poder da colonialidade e engendram formas hegemonicas de produzir e narrar
que preservam a opressao racial. Na disputa de narrativas e de estéticas, cineastas
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negros e negras subvertem os modos de ver e estar no mundo, propondo novas
formas de visibilidade que rompem com estereétipos negativos e estigmas sociais
(classe, género e raca) e propiciam espago para empatia, para o reconhecimento
do outro como sujeito e da diversidade como fator positivo da sociedade.

No livro Ensinando a Transgredir, bell hooks desenvolve o pensamento
sobre a educagao como pratica da liberdade, segundo a autora “ensinar de um
jeito que respeite e proteja as almas de nossos alunos é essencial para criar as
condi¢Oes necessarias para que o aprendizado possa comecar do modo mais
profundo e mais intimo” (hooks 2017, 25). Perante o exposto, as narrativas e
estéticas do cinema infantojuvenil protagonizado por negros e negras (equipe e
elenco) podem contribuir para a elaboragao de praticas pedagdgicas contra-
hegemonicas, que propiciem didlogos intergeracionais (criancas e adultos) e
intrageracionais (entre criangas) a partir dos conhecimentos e da produgao
cultural negra.

O anseio por inventividade e possibilidades de criacdo tanto no real
quanto no virtual — considerando também suas intersecgdes e entrelacamentos —
demarcam a aspiragao pelo pretagonismo como possibilidade de “transpor ao criar
representacoes”, agindo duplamente na ruptura de estereétipos: com narrativas
que propdem mudancas significativas nas representacdoes de negras e negros, e
na intervengao no real, desestabilizando as forgas opressivas desumanizantes.
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