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ABSTRACT

This article aims to analyze the concept of neo-baroque and its various
expressions in the work “Do Amor e Outros Demonios”, written by Colombian
Gabriel Garcia Marquez. This analysis follows the theoretical conceptions of
Cuban authors, Lezama Lima, Alejo Carpentier and Severo Sarduy, mainly related
to what they discuss about American baroque and its expression in the boom
literature. In addition, it has the theoretical support of the marvelous real, which
means the description of Latin America unusual, a series of ordinary events the
calls into question European rationalism.
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Este artigo tem como objetivo analisar o conceito de neobarroco e suas
diversas manifestacoes na obra “Do Amor e Outros Demonios” de Gabriel Garcia
Marquez. Tal andlise seguird as concepgoes tedricas dos cubanos, Lezama Lima,
Alejo Carpentier e Severo Sarduy, principalmente naquilo que eles discutem sobre
o barroquismo americano e sua manifestacao na literatura do boorm. Além disso,
caberad o aporte tedrico do real maravilhoso, que seria a descrigao do insolito latino-
americano, uma série de acontecimentos cotidianos que pde em xeque o
racionalismo europeu.
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Consideragdes iniciais

A critica historicista informa que a nogao de barroco s6 foi surgir, e
enquanto categoria dentro de uma leitura positivista, em 1888, com a publicagao
da obra Renascimento e Barroco (2010) do suico Heinrich Wolfflin. Nela, Wolfflin
apresenta uma distingao entre classico e barroco, que seria, segundo ele, arte de
desenho nitido, de superficies claras e nitidas, e arte dindmica de cores misturadas
subordinadas a um ponto de vista, respectivamente.

Embora sofra muitas criticas, a visao positivista de Wolfflin tem sido de
grande importancia para o estudo a respeito do barroco, pois

[...] passou a ser ampliada, aplicando-se analogicamente a outras artes do século
XVII, como as belas letras, apropriadas como “literatura barroca” em programas
modernistas e estudos de tropos e figuras feitos segundo a conceituagao romantica
de retdrica como estilistica restrita a elocugao psicologicamente subjetivada, para
em seguida classificar e unificar as politicas, as economias, as populagdes, as
culturas, as “mentalidades” e, finalmente, sociedades europeias do século XVII,
principalmente as ibéricas contrarreformistas, com suas colonias americanas, na
forma de esséncias: “o0 homem barroco”, “a cultura barroca”, “a sociedade
barroca” etc (Hansen, 2012, p. 134, grifos do autor).

Nao sao pequenas as dificuldades em se estudar o que se passou a chamar
de arte barroca, pois um s6 autor pode conter estilos mesclados em uma so6 pintura
ou livro. E na linearizagio positivista que reside talvez o que possa ser chamado
de limite cartesiano, limitacdo estilistica, enquadramento, cerco imposto ao
barroco. A linearidade, muitas vezes, pode ser um empecilho para que se tenha
nocao da profundidade estilistica e filosofica do barroco. Ela o calcifica, o coloca
em uma dimensado de desprezo.

O autor espanhol Eugenio D’Ors, contemporaneo da Geragao de 27, com
muita influéncia de Gongora, oferece uma leitura do barroco que vai muito além
da linha historicista através do seu conceito de barroco como Constante Universal
do Espirito Humano, que os gregos chamavam de eon:

E, posto que esse nome ndo se encontrava no vocabuldrio cientifico corrente,
ninguém nos reprovara ter procurado um, inventando-o; melhor dito, trazendo
um termo antigo ressuscitado para o aplicar a uma descoberta recente. Provém ele
de neo-platonismo e foi utilizado sobretudo pela Escola de Alexandria. E o
vocabulo grego eon. Um eon, para os alexandrinos, significava uma categoria que,
apesar do seu carater metafisico — quer dizer, apesar de constituir estritamente
uma categoria — tinha um devir inscrito no tempo, tinha uma espécie de histéria
(D’Ors, 1990, p. 65).
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Segundo a concepgao desistoricizada de D’Ors, € possivel pensar o barroco
sem as amarras que o deixam apenas como categoria estilistica do século XVII em
oposicao ao classicismo do século XVI. Deixa-lo nessa prisao historiografica é
limitar toda a sua poténcia como categoria artistica. E importante ressaltar, para
que nao se tenha a concepgao de Eugenio D'Ors como anti-histdrica, que é possivel
sim tragar uma historicidade do termo e da pratica barroca, porém, é preciso
considera-la fora do viés depreciativo oriundo do classicismo e que deixa o barroco
apenas no século XVII. O critico russo Mikhail Bakhtin (2017b, p. 14), em seu
estudo sobre a estilistica do romance, também enxerga a obra literaria como uma
constante, sem as amarras de uma época determinada pela historiografia. Segundo
ele, “uma obra nao pode viver nos séculos futuros se de certo modo ndo retine em
si também os séculos passados”. Ou seja, uma obra do século XVII ou do século
XX, por exemplo, ndo deve ser analisada tendo em vista somente os aspectos
concernentes a centturia que lhe cabe, mas sim podendo estabelecer didlogos com
o passado, com outras vozes que a permeiam desde o cerne de sua criagao. Assim,
esse pensamento coaduna, de certa forma, com o eon de D’Ors, pois vemos o
barroco como uma arte ciclica, que permanece, que esta.

A obra analisada neste artigo foi escrita em 1994 pelo colombiano Gabriel
Garcia Mérquez. A historia se passa em meados do século XVIII, considerado o
periodo ao qual se estende o Barroco histérico, na colonial Cartagena de Indias,
com uma atencdo centrada no convento de Santa Clara. E um romance
contemporaneo sobre o periodo que a historia passou a chamar de Barroco.

Nosso objetivo aqui € investigar como o prémio Nobel de 1982 constréi um
romance moderno sobre um acontecimento do século XVIIIL. Essa construgao ja é
por si s6 uma construgao barroca, pois “ser barroco é ser moderno, e, ser moderno
é ser contemporaneo” (Ivan, 2013, p. 9). Segundo Francisco Ivan, grande estudioso
do barroco, o espirito moderno tende sempre a resgatar e encarnar o barroco. A
obra em analise ¢, portanto, uma retomada barroca. E uma estilistica moderna
sobre determinado periodo de um século que representa o inicio de um caldeirao
cultural, do mundo comecando a se emaranhar, comecando a tarefa barroca de
mesclar-se.

Carpentier e o0 barroquismo marqueziano

Alejo Carpentier, escritor cubano, é talvez o autor que mais tenha tratado
da tematica do barroco na literatura latino-americana. Em entrevista para o
jornalista espanhol Joaquin Soler Serrano, no programa A Fondo’, na data de 27 de
fevereiro de 1977, Carpentier, referindo-se a América Latina, afirma que “este é

1 Para ver a entrevista de Carpentier sobre o barroquismo latino-americano acessar o seguinte link:
https://www.youtube.com/watch?v=086LorOiH20.
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um continente profundamente barroco” e que para definir suas coisas “necessita
de uma linguagem barroca”. Defende ele, na mesma entrevista, que os escritores
latino-americanos devem buscar-se a si mesmos em linguagem flexivel, e o barroco
seria buscar e identificar as raizes para tal trabalho.

Ainda na entrevista para Joaquin Soler, o cubano cita a si proprio, a Miguel
Angel Asttrias e a Gabriel Garcla Marquez como “escritores de expressdo
barroca”, alegando que eles estdao inseridos numa zona barroca do continente e
que sao todos frutos, bem como suas obras, do fendmeno que permite as Américas
o titulo de terra profundamente barroca: a mesticagem. Em uma conferéncia por
titulo “Lo Barroco y lo Real Maravilloso”, Carpentier afirma: “toda simbiosis, todo
mestizaje engendra un barroquismo” (Carpentier, 2003, p. 142). O critico cubano
compartilha da concepgao transhistorica de Eugenio D’Ors, e para ele também nao
ha uma especificidade barroca americana, como defende José Lezama Lima em La
Expresion Americana (2005). O barroco, para Carpentier, transcende tempos e
espagos, e embora ndo haja uma exclusividade da América Latina em manifesta-
lo, aqui ele se faz dentro de uma manifestacao linguistica que é bem peculiar aos
nossos escritores: o real maravilhoso.

Na citada conferéncia, Alejo Carpentier inicia seu eléquio perguntando o
que seria barroco, qual o significado desse conceito. Recorre aos dicionarios, e
neles revela que todos os conceitos encontrados tém duas limitagdes: o barroco é
tido como decadéncia artistica e como estilo historico exclusivo do século XVIIL. Ao
defender a concepgao de Eugenio D'Ors, a qual nomeia de “suerte de pulsion
creadora, que vuelve ciclicamente a través de la historia” (Carpentier, 2003, p. 126),
Carpentier d4 ao barroco a categoria de arte universal, sendo fruto das
inquietagdes humanas ao longo da historia, arte que vai do centro para fora, que
vai rompendo, que nao conserva.

O conservadorismo classicista ¢ desprezivel para Alejo Carpentier. Ao
contrdrio da arquitetura e muitas vezes das artes plasticas, é possivel falar sim
numa literatura barroca. Para Alejo Carpentier, os escritores do chamado boom,
que foi quando nao sé a Europa passou a ler os principais autores americanos, mas
principalmente, e segundo Garcia Mdrquez, a América Latina passou a ler seus
autores, expressam as peculiaridades maravilhosas da geografia, da histdria oficial
e cotidiana e da cultura latino-americanas, pois “estan produciendo obras que
traducen el &mbito americano, tanto ciudadano como de la selva o de los campos,
de modo totalmente barroco” (ivi, p. 153).

Outro autor importantissimo no tocante a histdria da literatura ¢ o fildsofo
russo Mikhail Bakhtin. Ele divide o romance europeu em duas linhas, a primeira
que chama de sofista, e uma segunda que considera polifonica, heterodiscursiva.
Sobre o surgimento do romance barroco, ele afirma:

“...(neo)barroquismo, real maravilhoso e outras heresias ...” 417



CONFLUENZE Vol. XIII, No. 1

No inicio do século XVII, a primeira linha estilistica do romance comega a sofrer
pequenas mudangas: forgas historicas reais passam a utilizar a idealizagao abstrata
e o polemismo abstrato do estilo romanesco para realizar tarefas polémicas e
apologéticas mais concretas. A desorientagao social do abstrato cunho romantico
da cavalaria € substituir pela nitida orientagdo de classe e politica do romance
barroco (Bakhtin, 2017a, p. 192).

A discussao sobre a delimitagao histérica do que se passou a chamar de
barroco é importante para que nao haja o erro do anacronismo, mas por outro lado,
ela se faz um tanto imprdpria no que se refere ao conteido do romance que aqui
se pretende estudar. E importante historicizar, claro, porém, muito mais
importante é identificar e analisar como o (neo)barroquismo carpentieriano se
manifesta em Del Amor y otros demonios.

Entdo, deixando de lado essa perspectiva historica, a discussdao sobre se
comegou ou nao no século XVII é que assegura ao barroco as suas manifestagoes
americanas: na linguagem o real maravilhoso e na cultura a mesticagem, mas
observando que um nao elimina o outro. Bakhtin, embora assuma o inicio do
romance barroco como o século XVII, o que para a estudiosa do barroco Irlemar
Chiampi (1998a) parece 0bvio, nos da uma consideracao a respeito desse romance
que chega a ser inquietante: “E excepcionalmente grande a importancia histérica
do romance barroco. Quase todas as variedades do romance moderno surgiram
geneticamente de diferentes elementos do romance barroco” (Bakhtin, 2017a, p.
194). Sera muito mais proveitoso observar na obra de Gabriel Garcia Marquez,
como se d4 esse (neo)barroquismo, esse olhar moderno sobre um passado,
aproveitando-se de seus elementos para dar origem a um “novo” material. Para
isso, a linha historicista, de defender o barroco como tendo seu alfa e dmega no
século XVII e ponto final, de nada servird. A América Latina, assim como o espirito
barroco, esta em constancia espiralada.

O (neo)barroquismo em “Del Amor y Otros Demonios”

Em 26 de outubro de 1949, chamado para cobrir a venda do convento de
Santa Clara para que fosse um hotel cinco estrelas, Garcia Marquez observou de
perto a remocgao das criptas funerarias do convento e notou que em uma delas
havia o corpo de uma menina marquesa, de cabelos extremamente longos. Sua
avo, responsavel pela sua visao maravilhosa da realidade, sempre lhe contava
sobre a lenda de uma marquesinha no Caribe, de cabelos como a cauda de um
vestido de noiva, que também operava milagres e que, apos ser mordida por um
cachorro, morreu de raiva. Das iminentes ruinas do convento de Santa Clara, ou
de seus tamulos, Garcia Marquez construiu seu romance quase cinquenta anos
depois.
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O romance se inicia com a correria de um cachorro, com uma estrela na
testa, pelos becos de um mercado “donde estaban rematando un cargamento de
esclavos de Guinea” (Marquez, 1995, p. 9). Neste leilao, o governador compra uma
escrava abissinia de corpo monumental, e por ela paga o seu peso em ouro:

Era una cautiva abisinia con siete cuartos de estatura, embadurnada de melaza de
cafa en vez del aceite comercial de rigor, y de una hermosura tan perturbadora
que parecia mentira. Tenia la nariz afilada, el craneo acalabazado, los ojos oblicuos,
los dientes intactos y el porte equivoco de un gladiador romano. No la herraron en
el corraldn, ni contaron su edad ni su estado de salud, sino que la pusieron en
venta por su sola belleza. El precio que el gobernador pagd por ella, sin regateos y
de contado, fue el de su peso en oro (ibidem).

A descrigao da correria do cachorro, do corpo da bela abissinia e da
quantidade de ouro na sua compra representa bem o que Alejo Carpentier vai
definir de real maravilhoso. Segundo ele, “todo lo insdlito, todo lo asombroso,
todo lo que sale de las normas establecidas es maravilloso” (Carpentier, 2003, p.
143). O real maravilhoso, essa poética do belo, do admiravel, mas também do feio
e do terrivel, conecta-se ao barroco no sentido de que s¢ ele pode dar aos aspectos
insolitos do cotidiano americano a maneira da descri¢ao de uma realidade barroca.
Enxergar o insdlito cotidiano das Ameéricas através do racionalismo europeu,
baseado sempre no elemento logico e classicista, ¢ uma missao infeliz.

A abissinia comprada pelo governador aparece uma segunda vez quando
o vice-rei Dom Rodrigo de Buen Lozano, apés um banquete festivo, que € outra
manifestagdao barroca, a vé na casa do governador. Um banquete para os olhos dos
convidados: prazer pelo ver. Na ocasido, o vice-rei, convidado do governador, diz
para tirarem-na de sua frente, numa clara resisténcia ao barroquismo de um corpo
descomunal. Seu pedido se insere no contexto da mesma negacao de presenca que
o rei Davi, na Biblia, tem pela sunamita Abisague, mulher também de corpo
bastante sensual, erotico?. Dessa vez, e dentro de uma manifestacao bem barroca,
pois onde ha transformagao, mutacdo, inovagao, ha barroco, a rejeicao é feita de
modo carnavalizado, material parodiado com ares carnavalizados.

Outro espago de grande importancia na obra € a casa do marqués de Dom
Ignacio de Alfaro y Duenas, segundo marqués de Casalduero. Ele é uma figura
carnavalizada na obra, vampiresca no sentido politico, mas ¢ anémico, fragil.
Importante notar que muitas figuras aristocraticas sao vistas por Garcia Marquez
sob um olhar carnavalizado, dentro do que Bakhtin define como o pathos barroco.
Simplificando, o patético ao qual o romance barroco submete certas figuras: “La
casa habia sido el orgullo de la ciudad hasta principios del siglo. Ahora estaba

2 Ver I Reis 1:13, Biblia Sagrada, versao King James Atualizada, 22 ed. (2016).
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arruinada y ldbrega, y parecia en estado de mudanza por los grandes espacios
vacios y las muchas cosas fuera de lugar.” (Marquez, 1995, p. 11). O Barroco nao
tolera espacgos vazios®, e faz logo questao de preenché-los, dando-lhes um outro
sentido. A desordem da casa do marqués ndo é para expressar nela um
barroquismo, mas sim para expressar nele um patetismo de homem perdido em
seu proprio labirinto, sendo esta figura do labirinto também uma figura barroca.

Outra personagem que merece destaque ¢ Dominga de Adviento, que foi a
responsavel pela criacdo de Sierva Maria, filha do marqués de Casalduero com
Bernarda Cabrera:

Dominga de Adviento, una negra de ley que gobern¢ la casa con pufio de fierro
hasta la vispera de su muerte, era el enlace entre aquellos dos mundos. Alta y ésea,
de una inteligencia casi clarividente, era ella quien habia criado a Sierva Maria. Se
habia hecho catdlica sin renunciar a su fe yoruba, y practicaba ambas a la vez, sin
orden ni concierto. Su alma estaba en sana paz, decia, porque lo que le faltaba en
una lo encontraba en la otra (ibidem).

Essa senhora negra é talvez, em toda a obra, sem negligenciar a figura da
propria Sierva Maria, de quem ela é mae-cultural, a melhor representacao do que
Carpentier define como sendo um dos principais tragos do barroco americano: a
mesticagem?, que toda ela engendra um barroquismo. Dominga de Adviento é
uma grandissima manifestacdo de barroquismo. Ela € a catdlica que vai sem culpas
buscar elementos na sua ancestralidade ioruba. Ao invés de pensar em limitagoes
heréticas, vai buscar nesse sincretismo uma sabia extravagancia na qual nao lhe
faltam respostas para as questdes que a inquietam. Uma so6 religiao nao € capaz de
responder a todo um emaranhando de problematicas, mas s6 esse emaranhado de
religides seria capaz de solugdes satisfatorias.

O patio dos escravos esta longe de ser um espago apenas de exploragao e
violéncia de brancos, ¢ em Garcia Mdrquez um lugar de festividade, de
plurilinguismo, de cores diversas, de corpos ageis, de banquetes:

En aquel mundo opresivo en el que nadie era libre, Sierva Maria lo era: sdlo ella 'y
sOlo alli. De modo que era alli donde se celebraba la fiesta, en su verdadera casa y
con su verdadera familia. No podia concebirse un bailongo mas taciturno en medio
de tanta musica, con los esclavos propios y algunos de otras casas de distinciéon
que aportaban lo que podian. La nifia se mostraba como era. Bailaba con mas
gracia y mas brio que los africanos de nacidn, cantaba con voces distintas de la

3 Assim, surge o horror vacui, a retdrica da proliferacdo, como atesta Irlemar Chiampi (1998a).

4 Afranio Coutinho (1994, p. 224) considera que “o que singulariza a civilizagdo das América
espanhola e portuguesa, o que fornece a dinamica de suas literaturas, é a mesticagem, que lhes
propicia também uma fisionomia peculiar, propria, diferente da europeia”.
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suya en las diversas lenguas de Africa, o con voces de péjaros y animales, que los
desconcertaban a ellos mismos. Por orden de Dominga de Adviento las esclavas
mas jovenes le pintaban la cara con negro de humo, le colgaron collares de santeria
sobre el escapulario del bautismo y le cuidaban la cabellera que nunca le cortaron
y que le habria estorbado para caminar de no ser por las trenzas de muchas vueltas
que le hacian a diario. Empezaba a florecer en una encrucijada de fuerzas
contrarias (Marquez, 1995, pp. 11-12).

Sierva Maria ndo era africana de nagao, mas o era por culturalidades. O
patio dos escravos era para ela, em figura barroca de ressignificar os contrarios,
um espago de liberdade. Ali expressava toda a potencialidade do corpo, da beleza
dos seus cabelos longos ao seu poliglotismo africano. As forcas contrarias nas
quais crescia servem para que se veja como € “interessante considerar essa
qualidade de mesticagem que singulariza nossa cultura (uma unidade
contraditoria): ser mestico € uma resultante e uma confluéncia” (Quiroga, 1984,
pp- 51-52). A menina tinha tragos europeus, era branca, de uma vasta cabeleira
ruiva, mas de movimentos e linguagens africanos e indigenas. Abundam em toda
a obra elementos que (re)afirmam essa mesticagem em Sierva Maria. Dominga de
Adviento e Sierva Maria sdo exemplos pontuais do conceito de barroquismo que
Alejo Carpentier desenvolve:

El barroquismo americano se acrece con la criolledad, con el sentido del criollo,
con la conciencia que cobra el hombre americano, sea hijo de blanco venido de
Europa, sea hijo de negro africano, sea hijo de indio nacido en el continente [...] la
conciencia de ser otra cosa, de ser una cosa nueva, de ser una simbiosis, de ser un
criollo; y el espiritu criollo de por si es un espiritu barroco (Carpentier, 2003, p.
142).

Essa coisa nova é o que sao Dominga e Sierva Maria. E o barroco ¢
justamente a manifestagdo da transformacdo, da mutacdo, da inovacao. Essa
manifestacao barroca se da nas Américas de uma maneira nunca antes vista na
histéria da humanidade. Jorge Quiroga, poeta argentino, citando Carpentier diz
que “Cultura mestiga por defini¢ao historica, a latino-americana é resultante da
insercao ibérica inicial, a superacao progressiva logo no tronco multiforme das
culturas amerindias, com a posterior agregacdo do elemento africano e das
correntes migratorios” (Quiroga, 1984, p. 52). A América Latina como a mesa que
recebe todo esse banquete étnico-cultural-religioso.

Sierva Maria tem os seguintes tracos fisicos: menina de doze anos, virgem,
longos cabelos ruivos e magra, e as seguintes caracteristicas sentimento-culturais:
festiva, bravia, perspicaz e inteligente. Ela é por si sé a confluéncia de
caracteristicas que se opdem, mas que nela encontram uma simbiose, um
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emaranhamento complexo de sentimentos e culturas. Jd& bem avancado o
desenrolar do romance, surge a pintura de um retrato da pequena virgem:

Sentado en la sombra y viéndola a ella sin ser visto, le sobro el tiempo para borrar
cualquier duda del corazén. A la hora nona el retrato estaba terminado. El pintor
lo escudrifid a distancia, le dio dos o tres pinceladas finales, y antes de firmarlo le
pidié a Sierva Maria que lo viera. Era idéntica, parada en una nube, y en medio de
una corte de demonios sumisos. Ella lo contempld sin prisa y se reconociod en el
esplendor de sus afos. Por fin dijo: “Es como un espejo”. “;Hasta por los
demonios?”, pregunto el pintor (Marquez, 1995, p. 66).

Sierva Maria é uma simbiose entre a Vénus de Sandro Botticelli (1485?) e a
fémea que aprendeu a ser, uma filha de Odudua, deusa ioruba da terra. E o
barroquismo em sua manifestacao festiva de signos. Pele branca, cabelo ruivo,
alma e expressoes africana e indigena: Vénus Negra®, agonia do classicismo. Em um
desses encontros com o homem que foi o seu grande amor, ela o presenteia com
um colar da ja citada deusa Odudua, fertilidade e céu, em uma outra marcante
manifestagdo barroca, de sincretismo: um padre espanhol que recebe uma
divindade africana feminina. Esse gesto, esse casamento entre culturas, esse
matrimonio entre Odudua e Obatald, entre terra e céu, € a tonica do préprio
romance: um homem dos céus, um santo, amando uma menina com as liga¢oes
intrinsecas com a terra, a natureza exuberante dos tropicos. Terra e Céu, sem
oposicao dessa vez, mas sim de mados dadas, numa imagem profundamente
barroca.

Até onde dormia Sierva Maria, percebe-se um barroquismo. Em seus
tempos de menina livre no patio dos escravos, nao passava as noites dormindo
nos aposentos depressivos da Casa Grande, mas sim “dormida en la hamaca de
palmiche indio que hered6 de Dominga de Adviento” (ivi, p. 12). Tinha a menina
uma conexao total com aquele mundo de uma natureza exuberante e que servia
para tudo, do dormir ao acordar tudo ali era natureza, ou uma ressignificacao dela,
mas sempre com ela e por ela, nunca contra. E o barroco americano como conexao
com a geografia exuberante e sempre ofertante de diversas possiblidades. E
importante entender como a tranga tanto era nos cabelos da menina como na rede
de palma real india. E a tranga como negacio da linearidade, do vazio 16gico das
linhas. A tranga, ou o trangado, produz dobras, e dobras sdao manifestagdes
barrocas. Herangas africanas e indigenas, trancados, costuras, dobras. A natureza
americana é cheia delas. Gilles Deleuze (2009, p. 64), por sua vez, afirma que “o
critério ou o conceito operatorio do Barroco é a Dobra em toda a sua compreensao

5 Ver o filme “Vénus Negra” (2011), do diretor franco-tunisino Abdellatif Kechiche. Sobre como o
racionalismo cientifico europeu agoniza e é incapaz de pensar ou descrever o que nao esta dentro
de suas fronteiras, e quando o faz é dentro de concepgdes racistas e higienistas.
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e extensao: dobra conforme dobra”. Dobra sobre dobra, num eterno redobrar-se,
transbordar-se, trancar-se.

A cultura indigena também esta representada em Del Amor y Outros
Demonios. Na infancia do autor na interiorana Aracataca, onde seus avos maternos
tinham um casarao que em sua autobiografia Viver Para Contar (2003) chamou de
“um povoado”, conviviam varias etnias, e uma delas era a indigena dos guajiros,
ou os Wayuu, vindos da Venezuela com seus avos. Sua avd, Tranquilina Iguaran,
quem lhe contou a lenda da menina marquesa de cabelos longos, milagreira e
morta pela raiva transmitida apos ser mordida por um cachorro, ela mesma era
uma india e se referia aos espanhodis como cachacos, que em sua lingua originaria
significa “homem branco” ou “espanhol inimigo”.

A sua literatura, segundo ele confessou em entrevista pouco antes de
receber o prémio Nobel, é a transposi¢ao de uma realidade maravilhosa que sua
avo havia lhe transmitido ainda em sua infancia, que ia desde o seu “castelhano
magnifico” ao insolito cotidiano. Garcia Marquez confessa também, nessa mesma
entrevista, como a linguagem do seu Caribe era profética, poética e filosodfica, essas
trés caracteristicas nao sé presentes na sua avd, mas como em todo o popular
caribenho. Era a mescla do preciosismo indigena com a poesia arabesca do
espanhol.

Em Del Amor y Otros Demonios, essa caracteristica linguistica caribenha, que
¢ a de linguagem polida, musicalizada, poética, profética e filosofica, apesar da
narrativa se passar no século XVIIL, é também abordada, o que configura uma certa
presenga ao longo da historia que vai até os dias de hoje:

No volvio a saberse nada de los mordidos hasta principios de enero, cuando una
india andariega conocida con el nombre de Sagunta tocé a la puerta del marqués
a la hora sagrada de la siesta. Era muy vieja, y andaba descalza a pleno sol con un
borddn de carreto y envuelta de pies a cabeza en una sdbana blanca. Tenia la mala
fama de ser remiendavirgos y abortera, aunque la compensaba con la buena de
conocer secretos de indios para levantar desahuciados. El marqués la recibi6 de
mala gana, de pie en el zaguan y demoro en entender lo que queria, pues era una
mujer de gran parsimonia y circunloquios enrevesados. Dio tantas vueltas y
revueltas para llegar al asunto, que el marqués perdio la paciencia. “Sea lo que sea,
digamelo sin mads latines”, le dijo. “Estamos amenazados por una peste de mal de
rabia”, dijo Sagunta, “y yo soy la unica que tengo las llaves de San Huberto,
patrono de los cazadores y sanador de los arrabiados”. “No veo el porqué de una
peste”, dijo el marqués. “No hay anuncios de cometas ni eclipses, que yo sepa, ni
tenemos culpas tan grandes como para que Dios se ocupe de nosotros”. Sagunta
le informé que en marzo habria un eclipse total de sol, y le dio noticias completas
de los mordidos el primer domingo de diciembre. Dos habian desaparecido, sin
duda escamoteados por los suyos para tratar de hechizarlos, y un tercero habia
muerto del mal de rabia en la segunda semana. Habia un cuarto que no fue
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mordido sino apenas salpicado por la baba del mismo perro, y estaba agonizando
en el hospital del Amor de Dios. El alguacil mayor habia hecho envenenar a un
centenar de perros sin duefio en lo que iba del mes. En una semana mds no
quedaria uno vivo en la calle (Marquez, 1995, p. 13).

Na obra, ndo existe didlogo direto e literal em que o autor se refira ao uso
de linguas africanas e indigenas, mas existem palavras que sdao oriundas dessas
linguas, como macuco e tarabilla, que sao dangas africanas de um alcance enorme
nas Américas até hoje. Porém, o importante com a colocacao dessas linguas no
corpo do romance ¢ a marcagao de um lugar social, tornando-as parte do tecido
plural que é o romance moderno, um tecido plurilingue e heterodiscursivo
(Bakhtin, 2017a).

A india Sagunta, cheia de “coloquios”, “circunspec¢des” e “latins”, ajuda-
nos a compreender bem a caracteristica profética e poética dessa linguagem que o
Caribe carrega ao longo da histéria. Todo esse enfeite linguistico, visto pelo
marqués como uma tremenda chatice, perda de tempo, arrodeio, é reforgado pelos
aderecos que leva a velha india-curandeira: o cajado e a tdnica branca. Sagunta
andava e falava como um profeta do Velho Testamento. Interessante observar
como as caracteristicas linguisticas da personagem de Sagunta sao as mesmas da
avo de Garcia Marquez, a também india Tranquilina Iguardn, maior inspiragao
fonica em sua infancia e para seus romances. Importante observar também como
o Marqués é um homem de intersec¢do: argumenta que nado ha evidéncias
astronomicas (cientificos) para acreditar em uma peste, e também nao ha motivo
divino (culpa, castigo, pecados) para uma punigio. E um homem do Barroco,
melancolico e dividido, entre a ciéncia e a fé crista.

Severo Sarduy (1989), outro autor cubano e que trata bastante da tematica
do barroco, diz que barroco pode ser um modo especifico de utilizar a linguagem,
de dispor a frase, conferindo ao texto um sentido que é o da sua premeditada
teatralizacao, é a “apoteose do artificio”. A marcagao social da maneira de falar da
india Sagunta se d4 por uma teatralizagdo, um anuncio rebuscado digno de um
profeta biblico. O discurso da praga, das ruas caribenhas, ¢ um discurso poético e
teatral, e essa linguagem, quando nas paginas de texturas diversas que tem o
romance, € por si sO uma transposi¢ao barroca. Bakhtin e Sarduy estao em
dialogismo constante.

Outras duas personagens que nos ajudam e muito a compreender o
barroquismo presente na obra em anadlise sdo o médico judeu portugueés
Abrentncio e o bibliotecario do bispo Caceres, o padre Cayetano Delaura. O
primeiro, médico de praticas medievais, humanisticas e detentor de uma biblioteca
que representava um verdadeiro perigo herético para um centro dominador (a
Santa Inquisicao), € chamado pelo pai de Sierva Maria para que possa dizer se sua
filha contraiu ou nao o mal da raiva, essa doenca de negros e mulatos desgracados,
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segundo a decadente aristocratica de sua mae. Abrenuncio nao encontra sintomas
da raiva no corpo da menina, mas em sua sabedoria de judeu leitor voraz,
aconselha ao marqués que

“toquenle musica, llenen la casa de flores, hagan cantar los pajaros, llévenla a ver
los atardeceres en el mar, denle todo lo que pueda hacerla feliz”. Se despidi6 con
un voleo del sombrero en el aire y la sentencia latina de rigor. Pero esta vez la
tradujo en honor del marqués: “No hay medicina que cure lo que no cura la
felicidad” (Marquez, 1995, p. 24).

Abrenuncio d& ao marqués um conselho barroco, conselho este que se da
no sentido da vida ser a escola e ir muito além da ciéncia médica. E a felicidade
como poténcia vinda do prazer dos sentidos: ver o mar, ouvir musica e cheirar
flores. Conselho barroco que ultrapassa o medicamentoso e enxerga na propria
vida a cura para um problema que reside na vivéncia cadavérica da aristocrata
casa. Todo o conselho do médico judeu € teltrico, ligado completa e diretamente
a natureza e suas poténcias, portanto, € um conselho barroco.

O objetivo é que a alegria da natureza, das suas cores, dos seus odores e dos
seus sons invadam o corpo em todos os seus sentidos e potencializem um corpo
enfermo de tristeza, que € o resultado de uma casa triste devido a um casamento
entre duas pessoas que nunca se amaram, casaram-se pela aparéncia aristocratica
e o desejo igualmente aristocratico de acumular riquezas. Sierva Maria ¢ uma
menina barroca numa casa quase que totalmente antibarroca, salvo pelo ambiente
erotico, colorido e festivo do patio dos escravos.

O poder da musicalidade € tao grande, e na obra ¢ exposto através da tiorba,
um instrumento barroco de origem turca e conhecido principalmente na Italia do
século XVIIL. Chitarrone — guitarra — viola — violdo. E um instrumento variante do
atatide arabe. E esse trecho da obra como uma orquestragio da histéria da musica,
um conhecimento enciclopédico que vai de um ponto a outro com grande
desenvoltura dentro do romance. Alids, é Bakhtin (2017a) quem afirma ser o
romance barroco uma grande influéncia de materiais para a posteridade. Essa
reuniao de conhecimentos enciclopédicos é outra grande presenca no romance de
Garcia Marquez. Nele, percebe-se muito da histéria das Américas e da Europa, do
convento de Santa Clara, da Conquista, da Inquisicao etc., tudo isso no mesmo
corpo narrativo, organizado de maneira descentralizada, espalhada por todo o
tecido narrativo.

A presenga da musica na obra, ou melhor, o som produzido pela tiorba
tocada pelo marqués apos este obedecer as ordens do bispo Céceres de que sua
filha estava possuida pelo demoénio e por isso necessitava de um exorcismo e
devido a isso sentir-se amargamente triste e arrependido, e dai tocar e cantar para
espantar seus males, é também despertadora de um dialogismo que até entao era

“...(neo)barroquismo, real maravilhoso e outras heresias ...” 425



CONFLUENZE Vol. XIII, No. 1

tido como proibido ou até mesmo impossivel. Cayetano Delaura era o responsavel
por investigar praticas maometanas e judaizantes para o Tribunal de Santo Oficio,
ja tdo conhecidas pelos cristdos na Espanha e em Portugal. O préprio médico
Abrenuncio era um fugitivo dessa terrivel perseguicdao. Delaura havia se
apaixonado profundamente por quem deveria reunir informacdes de seus
diabolismos, e acabou enfeiticado pelo demoénio do amor. Indo até a casa do
marqués de Casalduero, tentou persuadi-lo (e o barroco também ¢ isto: arte da
persuasao®, jogo de palavras, de cores e ritmos) a desistir do exorcismo de sua filha
e tird-la do convento, na ala das enterradas vivas. E também barroco nao suportar
claustros, e enterrar viva a Sierva Maria era deixa-la ali apodrecendo no demonio
da ignorancia do outro.

O marqués aconselha o padre Cayetano para falar com o judeu Abrenuncio.
Mas Cayetano, inspirado por uma voz interior, voz esta que nunca esteve morta,
apenas silenciada pela perseguicao aqueles que foram o outro do Cristianismo: o
mourao e o judeu. Inspirado pela musicalidade sarracena da tiorba, sendo ela
propria no formato de uma joia achatada, e é esta a morfologia primeira da palavra
barroco, decide romper a barreira e ir até aquela casa no bairro dos artesaos, em
cuja entrada tinha a meia lua do Isla. O didlogo instaurado entre os dois € um dos
principais em toda a obra, repleto de referéncias histdricas e filosoficas:

Delaura estaba pendiente de la cantidad de libros apelmazados en la sala.
Abrenuncio lo noto, y lo condujo a la botica, donde habia muchos mas en estantes
altos hasta el techo. ”jEspiritu Santo
Petrarca”. “Con unos doscientos libros mas”, dijo Abrenuncio. Lo dejo curiosear a
gusto. Habia ejemplares tinicos que podian costar la carcel en Espafia (Marquez,
1995, pp. 70-71).

'I/

, exclamo Delaura. “Esto es la biblioteca del

Um dos principais pontos da perseguicao empreendida pelos cristaos a
mando de Isabel de Castella e Fernando de Aragén foi justamente os livros
considerados heréticos, mas no romance de Marquez eles ganham uma outra e
nova acepg¢ao: encontro, ponto de dialogo, dialogismo. E através dos livros que
essas duas personagens, em pontos opostos na historia — perseguidor e perseguido
—, tém agora uma simbiose, uma miscigenagao que, na Peninsula Ibérica, teve mais
tempo do que a propria América Latina. Foram mais de oitocentos anos de
conviveéncia entre cristaos, mouros, judeus e ciganos entre Espanha e Portugal. O

6 Sobre esse assunto, o livro Imagem e Persuasio de Giulio Argan (2004, p. 7) traz necessarias
consideragOes que levarao o leitor a compreender a importancia do Barroco para melhor entender
a modernidade: “De fato foi o barroco que inventou a modernidade como atributo primeiro e
essencial de qualquer produto de cultura, e é exatamente esse valor que tem sido contestado por
uma cultura que se define pés-moderna e quer a crise de todo o sistema, alids da ideia mesma de
sistema, de cultura humanistica”.
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perseguidor espanhol agora tinha um encontro espelhado, esta outra manifestacao
barroca, jogo de espelhos, na qual a imagem ¢é sempre dialogica, eu e o outro: “do
mesmo movimento que o Isldo, com os seus ‘embelecadores, falsarios e amigos de
quimeras’, é o reverso, o Outro do cristianismo: a armagao da Espanha” (Sarduy,
1989, p. 78, grifo do autor).

O barroquismo também estd na exposicao livresca (Ivan, 2019), contetido
enciclopédico trazido no romance de Garcia Marquez, na biblioteca como lugar de
onde se parte para conhecer o mundo. O barroco é livresco e obras classicas
desempenham um papel de uniao e respeito cultural na obra marqueziana. Os
livros sdo a prova viva de que o conhecimento é universal e ¢ uma tolice
(antibarroca) perseguir e queimar por conta da libertagdo neles contida e por eles
provocada.

Ojogo barroco de poder virar-se ao avesso é o que revela, aos dois lados em
didlogo, como um estd dentro do outro, em simbiose, em miscigenagao nao
necessariamente direta e genética, mas uma miscigenac¢ao além-mar, que une no
presente os que estdo separados, e os une indo a um passado e colocando suas
mascaras frente ao espelho. A conversa continua, e dessa vez ainda mais espelhada
e reveladora:

Delaura los reconocia, los hojeaba engolosinado y los reponia en los estantes con
el dolor de su alma. En posicion privilegiada, con el eterno Fray Gerundio,
encontro a Voltaire completo en francés, y una traduccion al latin de las Cartas
Filosodficas. “Voltaire en latin es casi una herejia”, dijo en broma. Abrenuncio le
contd que era traducido por un monje de Coimbra que se daba el lujo de hacer
libros raros para solaz de peregrinos. Mientras Delaura lo hojeaba, el médico le
pregunto si sabia francés. “No lo hablo, pero lo leo”, dijo Delaura en latin, y agregé
sin falsos pudores: “y ademas griego, inglés, italiano, portugués y un poco de
aleman”. “Se lo pregunto por lo que dijo de Voltaire”, dijo Abrenuncio. “Es una
prosa perfecta”. “Y la que mas nos duele”, dijo Delaura. “Lastima que sea de un
francés”. “Usted lo dice por ser espafol”, dijo Abrenuncio. “A mi edad, y con
tantas sangres cruzadas, ya no sé a ciencia cierta de donde soy”, dijo Delaura. “Ni
quién soy”. “Nadie lo sabe por estos reinos”, dijo Abrenuncio. “Y creo que
necesitaran siglos para saberlo” (Marquez, 1994, p. 169).

Este didlogo’, longe de ser apenas uma ocorréncia de conversacao entre
duas personagens, é também a confirmacao do que afirmou Carpentier sobre a
mesticagem engendrar um barroquismo. O banquete de signos é também um

7 Cena semelhante a narrada em Dom Quixote quando o padre, o barbeiro e a sobrinha de Quixote
fazem o escrutinio dos livros de sua biblioteca, o que ja nos aponta mais um procedimento
parddico, tao presente em autores barrocos. Cf. CERVANTES, Miguel de. Don Quijote de la Mancha.
Ed. del IV centenario. Madrid: Real Academia Espafola, 2004. Primeira parte, cap. VL.
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banquete de sangue misturado nas Américas, chegando a ser dificil falar em lugar
de origem ou até mesmo raga original. A miscigenacao descentralizou ordens, as
depds, rompeu com homogeneidades, com absolutismos: ¢ o barroco do
desequilibrio. E o padre Delaura (re)conhecendo que o seu trabalho de
perseguidor e de mapeador de heresias, ¢ na verdade a negligéncia de uma
outredade que ha nele. Na Espanha, também fortemente miscigenada, ha o sangue
mouro, o sangue judeu e o sangue cristao, isso sem falar em outros que correm
pelas mesmas veias e em diversos corpos. E o barroco como atestando a
impossibilidade de um centro tnico de poder e corpo, ou quando alguma instancia
queira assim se erguer, que o barroco americano desenterre seus espelhos e mostre
o que sao os habitantes desses tropicos paradisiacos e infernais.

Toda a aventura de Cayetano Delaura, que pode muito bem ser entendida
como provagao, pois segundo Bakhtin (2017a, p. 194) “foi justa a denominagao de
romance de provacdo (Priifugsroman) assimilada para o romance barroco”, € a
provacao de um homem de fé, um homem da Santa Igreja, da Santa Inquisicao,
condicionado a ver no amor uma pecaminosidade repugnante. Provacao essa que
possui uma duplicidade: o padre resiste ao amor que sente pela menina para
manter sua fé de catdlico obediente e fervoroso ou deve provar para si mesmo e
para ela que a ama realmente e estd disposto a enfrentar um poder do qual em
grande medida ainda faz parte? Sua provagao como padre, como filho da Santa
Madre Igreja, que nao podia abalar a confianga depositada nele pelo bispo Caceres,
¢ colocada em cheque pela paixao pecaminosa que acabou nutrindo pela
africanizada Servia Maria, mas ele encontra remédio (redengao, salvacao, perdao)
para aquele que considera como o pior dos demonios, o amor, no fato de ter que
tirar a menina de tao injusta carga que lhe foi imposta: paganizacao ignorante,
prisao e exorcismo. Para chegar até ela, a sua madona inspiradora, apds ter sido
substituido por demonstrar-se incapaz de prosseguir com os ritos que exigiam o
Santo Oficio, teve o jovem padre que passar por um tinel escondendo-se e
esquivando-se de olhares que certamente eram também o da Inquisi¢ao. Tudo isso
se revela como um labirinto, que, segundo o ensaista Affonso Romano de
Sant”Anna, precisa ser compreendido:

Para se ter uma compreensao dessa produgao textual, é preciso acentuar que a
presenca do labirinto nessa época, assim como seu retorno em outras — inclusive
nanossa, com Kafka, Borges e Garcia Marquez -, esta presa a uma visao de mundo:
o mundo como labirinto, o homem perdido, buscando um sentido, uma saida para
seus passos diante do Minotauro, da morte ou do monstruoso absurdo da prépria
vida (Sant’anna, 2000, p. 70).

O tanel (re)descoberto por um leproso que flagrou Cayetano observando
como entrar no convento sem ser visto, num gesto tremendamente picaresco,
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havia servido um século antes para que pudessem manter vivas as freiras que
sofriam com um cerco. A figura da provagao em Cayetano dd lugar a figura do
picaro, pois ele ja ndo controla mais seus anseios, ja nao resiste mais a nada, e
quebra todos os protocolos de homem santo, mas sua pureza é mantida no fato de
que toda a sua rebeldia descentralizadora ¢ em nome do seu amor por Sierva
Maria. Suas paixdes, agora misturadas com as for¢as das suas circunstancias,
levavam-no ao herético, pois

a figura do picaro tendo um componente de rebeldia ¢ insolita dentro do quadro
do absolutismo, que procurava uniformizar e submeter todas as instancias do
sistema a autoridade central. Essa era uma época em que a divergéncia e a rebeldia
eram condenadas. O rebelde era demonizado, porque o rei era a legitimidade
autorizada por Deus (ivi, p. 68).

O seu amor proibido, contrariado, por Sierva Maria vai lhe dando cada vez
mais o aspecto do rebelde, do malandrinho que burla paredes e forja mentiras para
que atinja seu objetivo tao dificultado pelas circunstancias impostas por um
sistema central(izador). Com a perda da sua “santidade”, punigao esta dada pelo
bispo Caceres, ele é enviado para cuidar dos leprosos, e perde assim o seu status
quo de “hombre de guerra del obispo” (Marquez, 1995, p. 51). Sua guerra agora era
contra o bispo e todo um sistema central. E uma inversao, transformagao barroca
impressionante por parte de Garcia Marquez. Essa sua condi¢ao de picaro,
imposta por desafiar um sistema, indo de padre a amante que desbrava ttneis,
tendo a nova realidade como justificativa para seus meios, é encorajada por
Abrenuncio quando em uma de suas visitas a Cayetano, quando este ainda resiste
um pouco: “Lo invitd a que lo visitara. Cayetano le explic que no podia salir a la
calle sin licencia. Abrenuncio no le dio importancia. “Si usted conoce las
debilidades de estos reinos, sabra que las leyes no se cumplen por mas de tres dias,
le dijo” (Mdarquez, 1995, p. 76). O picaro Cayetano agora ja obedecia outras leis.

Quando da ocasiao da sua primeira e marcante visita a casa de Abrenuncio,
Cayetano Delaura apresentou-se, apos bater na porta e o médico perguntar quem
era, ele respondeu “La ley”. Agora, numa inversao barroca de circunstancias
labirinticas de um homem frente a uma ordem, ele era um fora-da-lei. E, se por
ventura tinha alguma, ela se chamava Sierva Maria.

Ap0s terminar a exploragao do tunel, ele se depara com uma figura de um
racionalismo geométrico sem igual, superficie lisa e que representa o dominio da
propriedade: o muro. E o préprio plano cartesiano, antibarroco, representagio
unica do racionalismo, quem agora o impede de transpor. A solu¢ao é uma so:
romper os limites da razdo, escalar o muro e chegar até a cela da sua amada. Corta
e muito a carne sob as unhas, sangue, dor, mas era tudo para provar a menina
como ele a amava e estava disposto a fazer de tudo por ela. Na cela, se beijam, e o
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beijo aqui como dobras, curvas, relevos nao retilineos, sao outras demonstragoes
de barroquismo, assim como o proprio corpo magro dos dois amantes, ageis e
rebeldes, descentralizadores. Cayetano Delaura realiza o que Severo Sarduy (1989,
p- 20) aponta como uma das defini¢des para o barroco: “é a arte de descompor uma
ordem e compor uma desordem”. E o amor, poder central nas obras de Garcia
Marquez, que descompde a autoridade colonial. O barroquismo em Del Amor y
Otros Demonios vai da linguagem ao carater anticolonial que possui. As paginas
pintureras® do autor colombiano destronam um rei-centro. E a América em sua
desobediéncia e revelando-se ja barroca desde o nascimento. América que foi e é
de mesticagem, de polifonia, de fuga, de resisténcia.

Consideragdes finais

Se o barroco ¢, para Carpentier, para Sarduy, e também para Lezama Lima,
como um espirito rebelde que vai de encontro a um ordenamento absoluto e
centralizador, ele tem em Del Amor y Otros Demonios como uma das suas principais
manifestagdes, ou talvez a maior e principal, pois o préprio Garcia Marquez ja
afirmou que o poder é uma das suas principais tematicas e € ele o maior dos
poderes: o amor. E ele essa dobra barroca, esse desdobramento que numa época
de perseguicoes por parte de um poder centralizado na trindade Deus-Papa-Rei,
coloca em deposicao essa ordem. O Barroco moderno de Garcia Marquez é
destruidor de ordens absolutistas:

O barroco moderno, o neobarroco, reflete estruturalmente uma discordancia: a
ruptura da homogeneidade, a auséncia de um Logos absoluto, a caréncia em vez
do fundamento como episterme. Neobarroco do desequilibrio, reflexo estrutural de
um desejo que nao pode alcangar o seu objeto: desejo no qual o Logos se limitou a
colocar uma cortina que esconde a sua caréncia. O olhar ja ndo € apenas infinito:
objeto parcial, ele transformou-se em objeto perdido. O percurso — real ou verbal
— jA nado franqueia apenas divisdes inumeraveis: visa (sic) um fim que
constantemente lhe escapa, e o seu trajeto € dividido por essa mesma auséncia em
torno da qual ele se desloca. Neobarroco: reflexo necessariamente pulverizado de
um saber que sabe nao se encontrar ja “tranquilamente” fechado sobre si mesmo.
Arte da deposicao e da discussao (ivi, pp. 96-97, grifos do autor).

A obra de Garcia Marquez é profundamente barroca e trata de um
continente profundamente barroco. A sua Colombia, com selva e montanhas,
cidades coloniais e mares, tem o insélito como cotidiano, e isto esta muito presente
em suas obras. Em Garcia Marquez, a América Latina, ou pelo menos o Caribe,
que segundo o autor confessou em entrevista para o amigo cineasta Ernesto

8 Defini¢do dada por Lezama Lima a literatura barroca da América Latina e resgatada por Sarduy.
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McCausland’, é um so pais, ganha uma dizibilidade em sua propria linguagem
mesclada, caldeirdo universal:

Gabriel Garcia Marquez nao apenas escolheu definitivamente sua cultura costeira
natal, como se projetou até outro centro, que nao é estritamente o registrado pela
sua capital colombiana: o Caribe é o mar interior americano no qual se inseriram
as variadas manifestagdes do universo inteiro e que, no entanto, dentro da
confusao e da mistura, elaborou caracteristicas particulares que lhe conferem
unidade. Como disse Garcia Marquez, o Caribe é um s6 pais (Aguiar e
Vasconcelos, 2001, p. 201).

O Caribe marqueziano vai do sul do México ao Norte do Brasil, segundo
ele préprio afirmou também na entrevista para McCausland. E uma area barroca
na linguagem e na culturalidade. E mesclada e festiva: “La lectura de buena parte
de los textos latino-americanos producidos en los tltimos 20 afios nos coloca en la
plenitud de una fiesta barroca” (Chiampi, 1998b, p. 28). A modernidade barroca
em Garcia Marquez, ou seja, 0 neobarroquismo, apresenta-se como um relato
americano sobre a propria América, claro que sem deixar de ver no europeu um
colonizador, mas engolindo-o para fortalecer-se e deixando engolir-se para altera-
lo por dentro: barroquismo antropofagico.

E a literatura da descentralizagao, na linguagem e na critica sdcio-historica,
bem como também na maneira de pensar e organizar o material. E uma
contraconquista, dizendo ao mundo e, principalmente aos latino-americanos, que
nao sao eles como os europeus, nem precisam ser, pois € este continente a terra de
uma particularidade, de uma mesticagem que nao houve em nenhuma outra parte
do mundo.

O neobarroco é a continuidade do barroco, mas agora com a novidade dos
valores ideologicos da modernidade: é “onde se recusa qualquer instauragao, onde
o que se metaforiza é o fato de a ordem ser discutida, o deus julgado, a lei
transgredida. Barroco da Revolugao” (Sarduy, 1989, p. 97). O barroco latino-
americano é a contraconquista: sua arte fala, propoe e se faz de mestigagens,
indianismos e crioulismos, destruindo a concepgao centralizadora e racista de que
¢ decadente e enfraquecedor esse caldeirao de etnias que se cruzam em diversos
aspectos. Barroco é arte que rechaga classicismos, linearidades absolutas.
Neobarroco é fazer agonizar o centralismo metropolitano: resistir para sobreviver
ao centralismo, ao racismo e ao colonialismo metropolitano do europeu.

® Ver a entrevista “Gabo  habla del Caribe”, disponivel no  link:
https://www.youtube.com/watch?v=h7guellYoVk.
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